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Backstage : festiwale 



MIĘDZYNARODOWE PREZENTACJE MUZYCZNE 



Electronico, The Glimmers, Andy C i inni. 
Miejsce: Gent, Belgio 
WWW: uuuuuu.10doysoff.be 



AMBIEHT 

DotO: l3-l5.O7.2OO6 

Line-up: Konrod Kucz, Projekt Stoniecki / Loch 
/ Cieślak, Heruy, Klondestein, iGOsMunro, 
Hybryds, Moęic Corpothions Project 
Miejsce: Gorlice, Polsko 
WWW: uuuuuu.0mbient.0r5.pl 

10 DAYS OFF 
Dato: 1^-2^.07.2006 

Line-up: Ado, Goscho Funke, Poul Kalkbrenner, 
ToiTios Andersson, Ellen Allien & Apporot, 5teffi, 
Freeform Fiue, Francisco, Ghorom Jey, Krook 
& 5mook, Miss Kittin & The Hacker, Dorko Esser, 
Douid Guetta, Ricardo Villalobos, Luciono, Gabriel 
Anando, Andre Krami, Oliuer Koletzki, Herbert, 
Adam Eeyer, Alewander Kouuolski, Johannes Heil, 
Marco Eoiley, Gpacid, Nothan Fokę, Alew Under, 
M.A.N.D.Y., Eooka 5hode, DJ T, Gpirit Catcher, 
Kote Wok, Chelonis R. Jones, Chicken Lips, 
5uueotshop, Cosy Mozzy, Richie Houutin, Moęda, 
Mattheuu Deor, Troy Pierce, LTJ Bukem, Carl 
Craię, Theo Parrish, Josh Lasden, Voom Voom, 
5uuitch, 5osse, Prins Thomas, Bart 5kils, Jeff 
Mills, CJ Bolland, Motor, Tiefschuuorz, Monico 




DAMCE VALLEY 



DotO: H-l5.O7.2OO6 

Line-up: Alewonder Koninę, Ben Gims, Benny 
Rodrięues, Dr. Lektroluu, DJ Remy, The Younę- 
sters, Derrick Moy, Marco Boiley, Dimitri, Preach, 
Marcello, Nuno dos Gantos, Morniw, The Prodi^y, 
Dominik Eulberę, Kinę Unique, Poblo Lomberti, 
Nauto, Coue, Thomas Gchumocher, Dok, Eua 
Moria, Herr Arter, Joris Voorn, Mauro Picotto, 
Goetano Parisio, Juan Atkins, Gecret Cinemo, 
Terry Toner, Luciono, Donny Houuells, Jesper 
Dohlback, Loidback Lukę, Tonią Vulcono, Miss 
Monico, Paco Osuno, Blake Bowter, Technosia, 
Mokcim, Guido Gchneider, 5ondrien, Erick Morillo, 



Gebostien Le^er, Hernan Cottaneo, Armin uon 
Buuren, Roman FlUęel, Dirt Creuu, Freeform Fiue, 
HU55 & Pepp, ęrooue.addicts, Bryon Coh, Loco 
Dice, Jesse Voorn, Modeselektor, Mott John, Erie 
Prydz, 5tef Vrolijk, GenErik, A Guy Colled Gerald, 
Miss Nine, Mok Graham i inni. 
Miejsce: Gpaornuuoude, Holandio 
WWW: uuuuuu.danceuolley.nl 



TARAHIS 
Doto: 1^-16.07 

Line-up: Di^icult, Froctol, Glen C, Gondor, Hip, 
Nemesis, Oonoh, Paw, Psyborięinol, RifRof, Ghuma, 
5onic Cube, U-praę liue band, Vibrosphere i inni. 
Miejsce: 5tary Klicou, Czechy 
WWW: uuuuuu.toranis-festiuol.eu 



MELT! 

MELT! 

DotO: H-l5.O7.2OO6 

Line-up: Pet Ghop Boys, The Btreets, Aphew 
Tuuin, ...Trail of Dead, 2monydjs, Erobique, Justine 
Electro, Art Brut, Tomte, Więhnomy Brothers, 
WhoMadeWho, The Whitest Boy Aliue, 5uper- 
discount, 5ouIuuqk Ni^ht Versions, Gid LeRock, 
5chneider TM, Pitchtuner, Phoeniw, Oliuer Kole- 
tzki, Ni^htmores on Wok, Nathon Fake, Miss 
Kittin, Moonbootico, Mia., Mothias Kodeń, Jamie 
Lidell, Medienęruppe Telekommander, Isolee, 
Klee, Infadels, Gossip, Ellen Allien, E^oewpress, 
Heli, Dięitolism, Die Gterne, Daue Clorke, Dos Pop, 
Deichkind, Blumfeld, Barbaro Morgenstern i inni. 
Miejsce: Grofenhainichen, Niemcy 
WWW: uuuuuu.meltfestiuol.de 




EXTfiEMA OUTDOOB 



DotO: I5.O7.2OO6 

Line-up: Marco Corolo, Oscor Mulero, Benny 
Rodri^ues, Darko Esser, Misstress Barbara, Funk 
D'Void, 5hinedoe, Dr. Lektroluu, DJ Remy, Josh 
Wink, Aron Friedman, The Aduent, Lucien Foort, 
Erie de Mon, Marcello, Nuno dos Gontos, R005, 
John Acquouiua, Deep Dish, 5onder Kleinenberę, 
5eutek, Gteue Lauuler, Lody Aida, Aorduarck, 
Gosha, Rene Amesz, Petter, Francisco, Daue 
5eoman, Erick E, Desyn Mosiello, Hybrid, Joost 
uan Bellen, Martin 5olueię, Robob, Kosmos Epsi- 
lon, 16 Bit Lolito's, Collobs 3OOO, Jazioh, Kraok 
& 5maok, Nick K, 5teue Anęello, Audiofly X, 
Jefferson i inni. 
Miejsce: Best, Holandia 
WWW: uuuuuu.eKtrema.nl 



Backstage : festiwale 



LOVE PARADĘ 
DotO: l5.O7.2OO6 

Line-up: Anjo Schneider, ATB, Eenno Blome, 
Blonk&Jones, Butone, Don Curtin, Daniel Dreier, 
Daniel Stefanik, Dapoyk, Daue 5hokh, Deichkind, 
Dinky, DJ T, Euuon Pearson, Gianni Vitiello, Hordy 
Hord, Hoolięan, Jombi, Joy Hoże, Jeff Bennett, 
Joe T. Vannelli, Joey Belfrom, Koi Trocid, Kiki, 
Konrad Błock, Lewy £ K Poul, Luciono, M.I.A., 
Martin Eyerer, Mossimo, Motthias Kaden, Mott- 
hias Tonzmann, Medienęruppe Telekommonder, 
Metope, Mijk uon Dijk, MilkSSu^ar, Oliuer Kole- 
tzki, Onur Ózer, Pan- Pot, Poul uan Dyk, Pheek, 
Phil Fuldner, Ricardo Villolobos, Sasho, 5auos 
Pascolidis, 5iluersurfer, Steuuart Walker liue, 
Suueet'n'Candy, Toucher, Tiefschuuorz, Tobi Neu- 
monn, Tom Nouy, Tomcroft, Tiesto, Westbam 
i inni. 

Miejsce: Berlin, Niemcy 
WWW: uuuuuu.loueparode.net 



POHODA 

DotO: 1^-15.07.2006 

Line-up: Andy C, Boss & Benco, Coldcut, Darren 
Emerson, Gola^ho & Gabonna, GZA, Im Cyber 
& Kotcho + Mc Jocob, Morco Corolo, Schimek 
+Breeth, 5crotch Peruerts, Toky + Loktibroda 
i inni. 

Miejsce: Trencin, 5łouuocjo 
WWW: uuuuuu.pohodafestiuol.sk 




MOHEGROS 
DotO: I5.O7.2OO6 

Line-up: 2020soundsystem, Alewander Kouuolski, 
Ben 5ims, Black 5trobe, Corl Coh, Cristion Varelo, 
Collobs 5essions, Donny Tena^lio, Daue An^el, 
Doue Ciarkę, Deon Colemon, Deep Dish, DJ Fercie, 
Hardfloor, James Ruskin, Joris Voorn, Kenny Lar- 
kin, Lukę Slater, Mo^da, Morc Houle, Morco Boi- 
ley, Mark Broom, Method Mon & Redmon, Mi- 
chel De Hey, Misstress Barbaro, Nitzer Ebb, Pet 
Duo, Patrick Pulsin^er, Richie Houutin, Robert 
Lomart, SCSI-9, 5leeporchiue, 5mith & 5eluuoy, 
Terence FiKmer, Technosia, The Crystol Method, 
The Prodi^y, Umek, Galowy 2 Galowy + Los Her- 
monos, Troy Pierce, Volentino Konzyani, Vlodislau 
Deloy i inni. 

Miejsce: Huesco, Hiszpanio 
WWW: uuuuuu.mone5rosfestiual.c0m 



smf 



sofctiae 



SOLSTICE 

DotO: I5-I7.O7.2OO6 

Line-up: The Delto, Ouadro, Eat 5totic, Etnico, 
Talomasco, Bio-Tonic, 5poce Tribe, Mok, Hachięo, 



Wrecked Machines, Hallucino^en, Gms, To-Ka, 
Morcus oka. H-Dreom, Tsuyoshi, Lucos, Bansi 
Riktom, Ari Linker oko. Alien Project, Tokashi, 
Isoo, Ryo, Mauri, Gabriel, Dimitri D.K.N, Rajo Ram, 
Hoże, Arne oko. Ewtrauuelt, Funky Gonę, Meru 
Pepler, Masomu, Hauier, Numonoid, Ken Ishii, 
Hino, Ryo Tokahoshi, Keiichi, Yoda, Ko Kimuro 
i inni. 

Miejsce: Myoko 5uęinohora, Japonio 
WWW: uuuuuu.solstice23.com 




SYOJSICE 



DotO: I5.O7.2OO6 

Line-up: Aęent, Aifel us Poco, Blulojta, Chris 
5odler, Colin Dole, Don Cooley, Deepdonce, Dze- 
jar, Elektrobel, Glenn Wilson liue, Grininę, Hech 
+ MC Voant, Im Cyber, Justin Berkoui liue, Kot- 
cho, Koo^i, Loydee Jane, Lordspace, Lulu Rulez, 
Moria.n, Morko Nastic, Motriw, Mr.Pupitz, RyRa- 
lio DJs, 5oyko, 5ebostian Kromer liue, 5teue 
Rachmod, Sunrise i inni. 
Miejsce: Suojsice, Czechy 
WWW: uuuuuu.suojsice.cz 




COSMIC TBIP 
DotO: 21-22.07.2006 

Line-up: Andy C, Atomie Hoolięon, Carl Craię, 
Dynamite MC, Euil Nine, John B, Juan Atkins, 
Keuin 5ounderson, London Elektricity DJ, Morky, 
Neil Landstrumm, The Roęue Element i inni. 
Miejsce: Teplice, Czechy 
WWW: uuuuuu.cosmictrip.cz 




SOHICA 



Data: 21-2^.07.2006 

Line-up: Hallucinoęen, Ponick, Tristan, Silicon 
Sound, Joti Sidhu, Wrecked Machines, Atmos, 



Backstage : festiwale 
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Joio, Spocę Cot, Altom, Shonti oko Juuenile, 
Orion, Wizzy Noise, Ticon, Bomboo Forest, Zen 
Mechonics, Poloris, Frequency 5urfer, Ptw, Tikol, 
Yo^e', Beckers, D-Noh, Freq, Spocę Tribe, Dino 
Psoros, Alloby, Etnico, Protoculture, Edoordo, 
Shone Gobi, Ans, Dimitri dkn, M^.5, Peter Didjitol, 
Mock, XP Voodoo, Vor, Josko, Morchello, Koio, 
Gino i inni. 

Miejsce: Bolseno Loke, Włochy 
WWW: uuuuuu.sonico2006.com 



SolIWMoKoLlS 




SOUHDTROPOLIS 
DotO: 2i-22.O7.2OO6 

Line-up: Westbom, Joachim Gorraud, Moniko 
Kruse, Umek, DJ Lucco, Gunjah, Siosia, ATB, 
Mo^uai, Hooli^on, Koi Tracid, Poziom-X i inni. 
Miejsce: Ogrodzieniec, Polsko 
WWW: uuuuuu.soundtropolis.pl 



UHDERWATER OYERGROUHD 
DotO: 2^-31.07.2006 

Line-up: The Commerciol Hippies, Alloby, Beot 
Bizorre, Hydrophonic, The Electric Ant, Behind 
Blue Eyes, Vibrosphere, BLT, Sun Control Species, 
Sensient, Funky Dragon, Itoitoiko, Tron, Psychoz, 
Pion, Ans, Reęon, Chesh, Bonel, Yuli, Tron, Drooid, 
Sensient, Kristion, Itoitoiko, TV, Sloter, Betty, 
Shouunodese, Jon, Ve^a, Zuuk Ahimze, Kukon Dub 
Lo^an, Phutureprimitiue, Kliment, Superfluous 
Nipple, Koon, Planet Boelew i inni. 
Miejsce: Pula, Choruuacjo 
WWW: uuuuuu.underuuoter-ouer5round.com 

MDDHDALLA 

DotO: 2S-3O.O7.2OO6 

Line-up: Orion, Soiko Pod, Portal Protection, 
Li^htsphere, Kino Oko, W. Gudonis Komendorek, 
Stellar Ma^nitude, Prophets Of Orion, Z-Pioruno- 
chron, Montodeo, Mi^os, Elf, Bon^o, Epiw, Nois, 
Psyriw, Yanzon, DeSpool, Mechlobor i inni. 
Miejsce: Buszkouuy Górne k. Gdańska, Polsko 
WWW: uuuuuu.moondallo.art.pl 




GLOBAL GATHERIHG 
DotO: 2S-29.O7.2OO6 

Line-up: Aboue £ Beyond, Adom Beyer, Adam 
Freelond, Ali B, Alloy Mentol, Amber D, Andy C, 
Andy Farley, Anne Souaęe, Armin uon Buuren, 
Audio Bullys, Ben Sims, BK, Brockie, Bryon Gee, 
Carl Cok, Cristian Vorela, Doft Punk, Donny Ho- 
uuells, Douid Guetto, Deep Dish, Demi, DJ Krush, 
Ed Real, Eddie Holliuuell, Erie Prydz, Erick Morillo, 
Erol Alkon, Fobio & Groouerider, Fotboy Slim, 
Feręie, Ferry Corsten, Friction, Funk D'Void, 
Futurebound, Gorry K, Grooue Armado, Guy Ger- 
ber, Hernan Cottaneo, Hiwwy & MC 5torm, Hy- 
brid, Hype, Jomes Zabiela, Jeff Mills, Joey Neęro, 
John Di^uueed, Jon 0'Bir, Josh Wink, Jud^e Jules, 
Junior Jack & Kid Creme, Justice, K90, Kenny 
'Dope' Gonzolez, Krafty Kuts, Lob ^, Layo & Bush- 
uuacko!, Lee Burrid^e, Lisa Loshes, Mampi Suuift, 
Morco Boiley, Marco V, Mork Kni^ht, Marky, 
Martin Solueię, Mott Harduuick, Mok Graham, 
Mickey Finn, Nic Fonciulli, Nicky Blockmorket, 
Paul Glozby, Paul Moddow, Poul Oakenfold, Paul 
uon Dyk, Pete Tonę, Planet Pendulum, Plump Djs, 



Randol, Rob Tissero, Roni 5ize, 5ondy Riuera, 
5osha, 5crotch Peruerts, 5hopeshifters, 5pooky, 
5tanton Warriors, 5teue Lauuler, Tidy Boys, 
Tiesto, Treuor Rockcliffe, Wickermon, Zinc i inni. 
Miejsce: Strotford-upon-Auon, Wielko Brytanio 

WWW: UUUUUU.5lobQl5atherin5.CO.Uk 
UHIOH 

DotO: 2S-29.O7.2OO6 

Line-up: Kowbow, Ticon, Dino Psoras, Freq, 
Di^icult, Menoę, Surio, D Tector, Spectra, James 
Monro, Dino Psaros, Dimitri Nakou, DJ Anti, Emok, 
Fronk E, Aran, Filip, Nemesis, Peno, Tato, Dioęo, 
Korpora, Ju^ler i inni. 

Miejsce: Herdode Dos 5esmorias Dos Nobres, 
Portugalio 

WWW: uuuuuu.unionfestiuol.com 



BOOM 

Data: O3-O9.OS.2006 

Line-up: Ace Venturo, AMD, Andromedo, Beat 
Bizzore, Biotonic, Broken Toy, C.O.5.M., Cosmo- 
sis, Deronęo, Double R.E.L., Electric Uniuerse, 
Freokulizer, Fun^us Funk, Ghreę On Earth, Gropes 
Of Wrath, Hili^ht Tribe, Kemic-AI, Kindzodza, 
Kino Oko, LDB, Liquid 5oul, Lish, Penta, Trons- 
uuoue, Tryamboka, Voishiyas, Yab Yum, ZIK i inni. 
Miejsce: Idanho-a-Noua, Portugalio 
WWW: uuuuuu.b00mfestiual.0r5 



Backstage : festiwale 




URBAN ART FORMS 



DotO: O3-O5.OS.2OO6 

Line-up: Adom Freelond, Alter E50, Andre Golu- 
zzi, Andy C, Aphrodite, Boroń, Błock Sun Empire, 
Chase & Stotus, Chris.Su & 5KC, D Brid^e, Dylon, 
Dynomite, Eęoewpress, Fresh, Friction, Futurę 
Prophecies, Groouerider, Hi^h Controst, Hype, 
Jeff Mills, John B, Loęistics, Mompi 5uuift, Morky, 
Motheuu Jonson & Cobblestone Jazz, Moonbootico, 
Northern Lite, NuTone, Plonet Pendulum, Ricardo 
Villolobos, SP:MC, Stote Of Mind, Subfocus, 
T. Roumschmiere & Bond, Teebee, The Upbeots, 
Totol Science, Trentemoller i inni. 
Miejsce: Wiesen, Austrio 
WWW: uuuuuu.urbonortforms.com 




AOUASELLA 

Data: 0^-05.08.2006 

Line-up: Octoue One, Alewander Kouuolski, Ben 
5ims, Oscor Mulero, Volentino Konzyani, Aęoria, 



The Youn^sters Vs. Scon X, British Murder Boys, 
Pepo, Michoel Moyer, Dominik Eulberę, Terence 
FiHmer , Oliuer Huntemonn, Richie Houutin, Fronk 
Kuitta, 2 Rore People, Siluersurfer, Reeko, A^ent, 
Tobios Thomas, Dięitoria, Boris Diuider, Alewi 
Delono i inni. 

Miejsce: Arriondos, Hiszpanio 
WWW: uuuuuu.aquosella.com 

AUDIORWER 
Data: 0^-06.06.2006 

Line-up: Goldie, DJ Fresh, Croęęz & Parollel For- 
ces Liue! feot MC 5tamino & MC Deeizm, Desyn 
Masiello, Peace Diuision, Motheuu Jonson, Cobble- 
stone Jazz Liue, THE MFA liue, Poul Kalkbrenne, 
Ado Liue, M.I.A., Gabriel Anonda, Pier Bucci, Jori 
Hulkkonen, Alewkid, Anielo Mike, Boo^ieMafio, 
3 Chonnels, Mic Ostop, Mike Polarny & Horry 
feot. Mario 5adouuska, 5LG liue i inni. 
Miejsce: Płock, Polsko 
WWW: uuuuuu.audioriuer.pl 



NATURĘ ONE 
Data: 0^-06.08.2006 

Line-up: Alewander Kouuolski, Alęorue, Anthony 
Rother, Armin uan Buuren, ATB, Bobor, Bod Boy 
Bill, Boomie Pimps, Chris Liebinę, Doę, Daue Clorke, 
Deichkind, DJ Murphy us. Christian Fischer, Domi- 
nik Eulberę, Feliw Krbcher, Ferry Corsten, Hord 



Club Band, Heli, Hooli^on, Johannes Heil, Kaoz, 
Kai Trocid, Lewy & K-Poul, Marco Boiley, Markus 
5chulz, Morusha, Mijk uan Dijk, Milk & 5uęar 
us. Heiko Gemein, Moonbootico, Northern Lite, 
Oliuer Koletzki, Paul uan Dyk, RMB, Richard 
Bartz, Rob Acid, Robert Notus us. Arkus P., Rush, 
5pace DJ'z, 5uperstor DJ Team, 5uen Voth, 
Taucher, Terence Fiwmer, The Di^ermon, The 
Disco Boys, Thomas P. Heckmonn, Tillmann Uhr- 
mocher, Tobi Neumonn, Tocodisco, Tom Nouy, 
Tom Wok, Umek, Więhnomy Brothers, Woody 
McBride oka E5P, Yues Deruyter i inni. 
Miejsce: Kostellaun, Niemcy 
WWW: uuuuuu.noture-one.de 




RABAC 

Data: 0^-06.08.2006 

Line-up: Rush, PeterB, Koshmire, Veztaw, Jon- 
Plewy, Technosia, British Murder Boys, PetDuo, 
Dez Douukins us TonyP, Crozy Lemon, 5teue Por- 
ter, 5hark, Desyn Mosiello, Donny Houuells i inni. 



Miejsce: Robac, Choruuocjo 
WWW: uuuuuu.rabocfestiuol.com 



HRADHOUSE 



HRADHOUSE 
Data: 05.08.2006 

Line-up: Chris 5odler, Don Cooley, Diona D Rouz, 
Dreazz, Fercie, Flo, Gabona, łon Blond, Justin 
Robertson, Kotcho, Koo^i, Lucco, Marcus Cooper, 
Morkantonio, Morthen, Michel De Hey, Orbith, 
Pendulum + MC Verse, 5oyko, 5teuuort Louumon, 
X Morph + Mc Lobotomio i inni 
Miejsce: Boskouice, Czechy 
WWW: uuuuuu.hrodhouse.cz 



SZIGET 

Data: O9-i5.08.2006 

Line-up: Anthony Rother, Belocco, Carl Croię, 
Chriss, Coldcut, Coyote, DJ 5torm & MC Fots, 
Felipe, Futurę Prophecies, Goodspeed, Hernon 
Cattoneo, Hot X, Jay Cortez, John B, Junkie 
& Houury, Layo and Buschuuocko!, Marcus James, 
Myło, Polotoi, Prodięy, Roęer 5anchez, 5lom Jr, 
5oneec, Tiefschuuorz i inni. 
Miejsce: Budapeszt, We^ry 
WWW: uuuuuu.szi5et.hu 



Backstage : festiwale 




sonne 

MonD 

STeRne 



SONNE MOND STERNE 
Dato: ii-l3.OS.200G 

Line-up: Afrika Bambaataa, Alewander Kouualski, 
Andre Galluzzi, Audio Bullys, Basement Johh, Carl 
Craię, Chris Liebinę, Codec & Flewor, Coldcut, 
Cristian Vo^el, D.Di^ler, D.Eulberę & G.Ananda, 
Der Dritte Raum, DJ Kozę, DJ 5asha, DJ Zinc feat. 
MC Dynamite, E.Decay & MC 5oultrain, Frank 
Lorber, Ellen Allien, Frankman, Green, Heli, James 
Holden, James Zabiela, Johannes Heil, Kraftuuerk, 
Keuin 5aunderson, Lee Boss & MC Mankind, Lee- 
roy Thornhill ew Prodi^y, Lewy, Masters at Work, 
Mathias Kaden, Methylan.TT & MC Mankind, Me- 
tope & ADA, MIA., Miss Dee, Miss Redflouuer, 
Mo^uoi, Moonbootico, Oliuer Koletzki Pascal Feos, 
Paul uan Dyk, Ricardo Villalobos, Richie Hauutin, 
Scissor Sisters, 5uen Vath, Suuayzak, Technasia, 



The Knife, Thomas Andersson, Tięa, Timo Maas, 
Tobi Neumann, Toni Rios, Turntablerocker, Voom 
Voom, Westbam & Band, White Horse Wicked E 
& MC Sirreal, Więhnomy Brothers, Woody i inni. 
Miejsce: Saalburę , Niemcy 
WWW: aiaiai.sonnemondsterne.de 



WATER FESTIVAL 
DotO: 13-1^.03.2006 

Line-up: Alan White, Alew Flatner, Emerson, 
Cristian Varela, Grooueliker 'n J.R Kosik, K 1 Kriz, 
Kommodore, Maceo Wyro, Mafia Mike 'n Domini- 
que, Marika, Mario, Matush, Nobis, Nrę*ee, Peres, 
Nukee Proff, Preach, Rebus, Siasia, Southsoniks 
i inni. 

Miejsce: Piaseczno k. Lublina, Polska 
WWW: aiaiai.may-day-party.pl/aiaterfestiual/ 

OZORA 

Data: 16-20.03.2006 

Line-up: Absolum, Alternatiue Control, Atmos, 
Andromeda, Chromosome, Cosmosis, Deedrah, 



Deran^o, Huk FIuk, Kindzadza, Para Holu, Phony 
Orphans, Mon With No Name, Silicon 5ound, 5on 
Kite, 5pace Cat, Tristan, Kalumet, Alpha, Ans, 
Dodo, Dimitri, Driss, Edoardo, Emok, Djane Gaby, 
James Monro, Marcus, Peter Didjital, L'Elf, EHM, 
Entheoęenic, Aes Dana, 5olar Fields, Soul 5urfer 
i inni. 

Miejsce: 5imontornya, Weęry 
WWW: aiaiai.ozorafest.hu 



Beni T., C.J. Bolland & MC Screen, Chris Liebinę, 
Daho Jeufoset, DJ Moęuuai, Elektrabel, Elektro- 
chemie, Felipe, Im Cyber, Jacek 5ienkieuuicz, Jeff 
Mills, John Gibbons, Joost Von Bellen, Josef Sed- 
lon, Kraftuuerk, Ladida, Maęnetik, Martin Gred- 
ner, Michael Burian, Murphy & Christian Fischer, 
Northern Lite, Orbith, Poziom X, Rai, Simon Bass- 
line Smith, Solar Kinędom, Space DJ'z, Tięa i inni. 
Miejsce: Pardubice, Czechy 
WWW: aiaiai.summerofloue.cz 



BHYTHMS OF PEACE 
Data: l7-22.OS.2006 

Line-up: Andromeda, Atmos, Atomie Pulse, Bliss, 
Bizzare Contact, Chromosome, Cpu, Crazy Lions 
Cult, Deeper In Zen, Dynamie, Electro 5un, Fatali, 
G.T.E., Grapes of Warth, Hyper Frequencies, 
Inner Action, Lamat, Mekkanika, Menoę, Mey on 
the Moon, Naked Tourist, Neuromotor, P.O.T.5., 
Parasense, Psynema, 5hift, 5hotu, Silicon Sound, 
Sonorphil, Soul Surfer, Space Tribe, Syntaw Error, 
Teęma, Vibrasphere, Visual Contact, Visual Poro- 
dów i inni. 

Miejsce: uuybrzeże Atlantyku, Maroko 
WWW: aiaiai.rhythmsofpeace.net 

SUMMER OF LOVE 
Data: lg.0S.2006 

Line-up: Adam Freeland, Adam Sheridan, Afrika 
Islam, Ban Ban & Mr. Brouun & Mc Skeez & Mc 




FREAKY DRAGOHS 
Data: 2^-26.06.2006 

Line-up: After, Audiopathik, Behind Blue Eyes, 
Braincell, Chromatone, Di^iCult, D Maniąc, Ephe- 
driw, Galaktik Waue, He^matech, Hilięht Tribe, 
Hyper Frequency, Illeęal Machines, Imaęinary 
Si^ht, Itaitaiko, Luna Spice, Mentol Spark, Ma- 
pusa, Mind Distortion System, Miranda, Naked 
Tourist, Orion, PainKiller, Psymetriw, Phonic Re- 
quest, Polaris, Psychotic Micro, 5um 5hindu, 
Terraformers, Trold, Tryambaka, Vaishiyas i inni. 
Miejsce: Nonaspe, Hiszpania 
WWW: 01a1a1.dra50n-hunters.net 
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LAMPOWY MIKSER DLA DJ-ÓW 

W ofercie Fotmon (morko należąca do TL Audio) 
pojawił się ostatnio Fot Fiddler, unikalny, uu pełni 
analogowy miksera dlo DJ-ów. Urządzenie posiada 
najwyższej jokosci komponenty i osiem bloków 
lampowych. Może sterować sygnałem tronspa- 
rentnie lub wzbogać 50 o brzmienie znone z ana- 
logowych urządzeń, czyli bardziej tłuste, pełne 
i cieplejsze - zwłaszcza w zakresie niskich często- 
tliwości. Stąd Fot Fiddler polecony jest zwłaszcza 
do odtwarzaczy CD, ędzie ułatwi pozbycie się 
zbyt "sterylnego i cyfrowego" brzmienia. Mikser 
oferuje potrójną korekcję z kontrolą sweep dlo 
średnich tonów. Tłumiki kanałowe to wysokiej 
jakości 7O1T11T1 potencjometry z serii N, podczas 
ędy crossfoder został dostarczony przez Penny 
£ Giles. Konoł mikrofony umożliwia podłączenie 



mikrofonów dynamicznych lub pojemnościowych 
i udostępnia zasilanie ^.SV phantom oroz 90Hz filtr 
hi^h pass. Wszystkie konały sterefoniczne akce- 
ptują zarówno sygnał liniowy jok i gramofonowy. 
Każdy z kanałów wejściowych posiada przycisk 
"Fot EQ" i dwo kontrolery Auh (pre / post). Po- 
nadto wszystkie kanały zostały wyposażone 
w przyciski Mute. W centralnej części miksera 
znajdują się dwie płytki. Pierwszo z nich zawiera 
crossfoder, który może byc dzięki temu łotwo 
wymieniony lub przeniesiony wyżej. Natomiast 
dru^a mo znaczenie przy rozbudowie miksera. 
Fatmon Fot Fiddler jest bowiem pierwszym mi- 
kserem dla DJ-ów, który umożliwia stosowanie 
dodatkowych modułów w celu jok najlepszego 
dopasowania miksera do danego użytkownika. 
W najbliższym czasie pojawią się no rynku modu- 
ły filtrów VCF i efektów cyfrowych. 
uiuiui.audiotechprD.pl 

UNIWERSALNY STEROWNIK AUDIO 

CEntronce Uniwersał Driuer umożliwia zintegro- 
wanie wszystkich interfejsów oudio i co woźne 
pochodzących od różnych producentów, które 
zo pomocą FireWire zostały podłączone do kom- 
putera. Dzięki temu użytkownik może efektywnie 
wykorzystać więcej kanałów do odtwarzania 
i nagrywania. Sterownik obsługuje do 32 kana- 
łów 1/0 (FireWire ^-00), protokoły ASIO oraz 
WDM i jest kompatybilny z próbkowaniem 
od 32 kHz do ig2 kHz przy rozdzielczości 2^.-bit. 
Uniwersał Driuer kosztuje 79,95 USD. 
uiuiui.centrance.com 




HUMAHK VJD1 

VjOi to kolejne urządzenie Numork z serii Video. 
Jest to media player przewidziany dlo DJ-ów, 
którzy chcą wzbogacić swoje miksy przede 
wszystkim o wideo (urządzenie obsługuje tokże 
CD i MP3). Posiada prawie szesciocolowy wy- 
świetlacz LCD, standardowe kontrolery odtwa- 
rzania i dostępu do menu DVD, pozwolą ustawiać 
punkty cue, regulować tempo i dokonywać zapę- 
tlonia. VJOi jest kompatybilny z PAL i NTSC i po- 
siada wyjscio S-Video oraz RCA. 
uiuiui.numark.pl 

MAXX CLASTER TOXIC III 

Firmo Mokk Closter wprowadziła trzecią wersję 
syntezatora wirtualnego ToKic, posiadającego 
hybrydową syntezę, któro łączy zolety syntezy 
FM i syntezy subtroktywnej. Najważniejsze cechy 
ToKic III to: szesc dowolnie modelowanych oscy- 
latorów z onit-aliosinęiem, szesc generatorów 



obwiedni, onalo^owo-modelowany filtr "Worm" 
z ustawieniami Low-Poss, Band-Poss i Hięh-Pass, 
dwo synchronizowane z tempem LFO, matryco 
FM i LFO, 6^. głosowo polifonia, maksymalnie 
S ęłosów unison z poszerzoną bozą stereo, dwo 
moduły multiefektowe (Flon^er, Phaser, Rewerb, 
Tope-Delay i Chorus), osmiozakresowy korektor 
parametryczny, moduł distortion, 6^. krokowy 
sekwencer, matryco modulacji MIDI umożliwia- 
jąca podłączenie do 10 kontrolerów MIDI. 
ToKic III kosztuje 69 EUR ole jest bezpłatny dlo 
użytkowników ToKic2 i eJ. Dostępno jest tokże 
wersjo demo. 

uiuiui.maKKclafter.com 
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SFX MACHINĘ PRO l.D 

SFX Machinę Pro 1.0 jest najnowszą i jednocześnie 
najbardziej rozbudowaną z serii Mochine wtyczką 
multiefektową oudio dlo systemów Moc i Win- 
dows, którą przygotowało firmo Sound Guy, Inc. 
Posiada ponod 300 efektami, z których ponod 
50 pojawia się po roz pierwszy. Dodatkowo uży- 
tkownik otrzymuje modularny edytor presetów, 
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który umożliwia łatwe tworzenie nowych 
efektów. Generowane przez wtyczkę efekty mo- 
żno synchronizować z tempem sekwencero lub 
innej nadrzędnej aplikacji. Integrację z zewnę- 
trznymi kontrolerami sprzętowymi ułatwia opcjo 
Midi Leorn a eksperymenty dźwiękowe - przycisk 
Rondomize. SFX Mochine Pro 1.0 dostępny jest 
w formatach VST oraz Audio Unit. 
uiuiui.5fKmachine.com 



GEMIHI CDT-05 

CDT-05 to nie tylko zintegrowanie gramofonu 
i odtwarzacza CD w jednej obudowie. Najważniej- 
sza jest możliwość sterowania odtwarzaniem 
płyt kompaktowym za pomocą gramofonu. Jest 
to funkcjo szczególnie pożądana dla tych DJ-ów, 
którzy przyzwyczajeni są do manipulacji winylem 
ale z drugiej strony chętnie włączyliby w swych 
setach nabrania, które posiadają no płytach kom- 
paktowych. Gramofon wyposażony został w na- 
pęd bezpośredni z momentem obrotowym 



3.6 k^/cm, proste romię eliminujące przeskaki- 
wanie ięły podczas intensywnego scrotchu oroz 
możliwość odtwarzania wstecz. Z kolei moduł CI 
oprócz standardowej kontroli odtwarzania wypo 
sożony jest w trzy efekty DSP (Filter, Echo, 
Phose), udostępnia trzy punkty Hot Stort oroz 
pozwało no zopętlanie wybranego fragmentu na- 
brania. Obsługiwane są płyty kompaktowe 
w formatach CD, CD-R, CD-RW oroz Mp3. 
CDT-05 posiada niezależne wyjscio dla odtwarza 
czo CD i gramofonu i tym somym pozwolą od- 
twarzać jednocześnie dwo nabrania, 
uiuiui.ęeminidj.pl 
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EKTREME SAMPLE CONYERTER 3-0.7 

W kolejnej odsłonie popularnego konwertera 
sampli wprowadzono m.in. następujące zmiany: 

- podczas wszystkich operacji obniżenia próbko- 
wania stosowany jest Ditherinę, 

- dodano obsługę 88.2 kHz w module Hardware 
Conuerter, 

- dodano "Open" oroz "Soue as" do menu "File", 

- w menu "Tools" dodano "Cut to Somple Start" 



- dodano możliwość zapisu sterefonicznych sa- 
mpli interleaued w formatach Akai S5OOO 

i S6000, 

- poprawiono konwersję i odczyt key-switchinę 
dlo formatu GięoStudio, 

- poprawiono 2^-bitową konwersję z Holiono 

do Gi^oStudio i usunięto pojawiający się no końcu 

somplo trzosk. 

uiuiui.eKtronflotor.com 
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SSL DUEHDE 

Któż z nos nie chciałby miksować swoich no^ran 
no 32-konałowej konsolecie SSL z serii G lub E? 
Brok pół miliona dolarów nie jest już przeszkodą! 
Już od dzis może to zrobić kożdy kto posiada pro- 
gram HOST (Pro Tools, Loęic, Cubose/Nuendo, 
Sonar, Somplitude/Seąuoio i inne wspierające 
format VST/AU/RTAS). 
Duende jest potężną platformą DSP Firewire, 
wywodząca się z jednostek obliczeniowych naj- 
droższych, cyfrowych stołów SSL serii C, wraz 
z algorytmami. Posiada moc wystarczającą do 
uruchomienia no 32 słodach kompletnych torów 
z cyfrowych konsolet SSL z serii C, oroz słyn- 
nego "Bus Compresora" finalizującego no szynie 
MIX. W odróżnieniu od innych systemów DSP, 



Duende nie jest urządzeniem modelującym brzmie- 
nia SSL - jest ich dokładną kopią, podobnie jok 
sam procesor DSP odpowiedzialny za obsługę sy- 
stemu. Duende oferuje kompletną integrację 
z najpopularniejszymi stacjami roboczymi (DAW) 
zo pomocą jednego prostego połączenia firewire. 
Bloki dynamiczne pojawiają się w obrębie DAW 
joko pluęiny VST/AU (wsparcie RTAS poprzez 
program "RTAS wrapper"). Plu^iny te kreują 
autentyczny "chonnel strip" SSL z filtrami, pro- 
cesorami dynamicznymi i eąuolizacją z serii E i G, 
jok również legendarny stereofoniczny kompresor 
z szyny głównej konsolet SSL. 
uiuiui.audiotechpro.pl 




HOYATIDH REMOTE ZERO 

ReMOTE ZeRo - jest idealnym kontrolerem dla 
osób nie potrzebujących klawiatury. Rozmiarem 
zbliżony do klawiatury komputerowej staje się 
superkontrolerem MIDI z unikalnym systemem 
Automoppin^u; idealny do pracy z programami 
DAW, plu^inami i instrumentami VST. Do ReMOTE 
ZeRo producent dołącza płytę DVD z prezenta- 
cją produktów oroz materiałami instruktażo- 
wymi. 

uiuiui.audiotechpro.pl 
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Tam, gdzie sampler spotyka się z sitar 




tyczenie muzyki f olkowej, folklorystycznej czy charakterystycznych rozwiyzań dla 
etnicznych dźwięków, z muzyky nowoczesny, elektroniczny i nierzadko taneczny 
nikogo już nie dziwi. W tym momencie jest to praktyka tak rozpowszechniona i po- 
pularna, że mało kto zwraca uwagę na jej wyjątkowość. Od momentu, w którym 
zoczyłam słuchać tego rodzaju muzyki - czyli już bardzo długo - mój analityczny 
umysł frapuje jedna istotna kwestia: co kieruje artysty, który - miast podyżać 
szybko za rozwojem technicznym i kierować swy uwagy wyłycznie ku innowacjom 
- decyduje się na krok wstecz, powrót do korzeni i konfrontację współczesnych 
brzmień z, przykładowo, tradycyjnymi instrumentami? To sprawia, że w każdy roz- 
mowę z kompetentnym ku temu artysty, starałam się przemycić próbę wyjaśnienia 
powyższego problemu. Wziywszy pod uwagę to, z jak wieloma muzykami o tymże 
właśnie dysputowałam i jak wiele teorii na ten temat powstało, doszłam do wnio- 
sku, iż jednoznaczne wyjaśnienie nurtujycej mnie kwestii zwyczajnie nie istnieje. 
Jednak ogrom rozmaitych opinii prezentuje się o wiele bardziej intrygujyco, 
niż jedna prosta regułka... 



Co trzeba sobie wyjaśnić już no samym początku, to fakt, iż integracja etnicznego klimatu z nouuo- 
czesną cyuuilizacją nie jest domeną li tylko jednego gatunku albo jakiejś określonej epoki. Muzyką górali 
fascynouuał się Szymanouuski, którego impresjonistyczne plamy baruune, uu jakiś - znany tylko je^o 
ęeniuszouui - sposób, roztaczały uuokół siebie atmosferę Tatr i ęórskieęo folkloru. Peter Gabriel się- 
gał głęboko uu kulturę afrykańską, zapraszając do suuoich utuuoróuu tamtejszych uuykonauucóuu 
i uuykorzystując popularne na Czarnym Kontynencie instrumenty. Mimo, że ęra rock pro^resyuuny. 
Trip-hopouuy muzyk Nitin Sauuhney całą suuoją tuuórczosć opiera na rozuuiązaniach cechujących 
muzykę Wschodu, podobnie jak Oi Va Voi, kierujący się zos uu stronę Izraela. A trance'ouui producenci 
- jak na przykład nasz polski Aural Planet - pakują do zopętlone^o regularnego rytmu, orientalną 
skalę z uuyspy Goa. Mało teęo, pojedynczy muzycy to tylko uuierzchołek ęóry lodouuej, bo istnieją 



przecież całe wytwórnie specjalizujące się w tym kierunku - jak Tzadik, dla którego nagrywa nasz 
Crccow Klezmer Bond, mieszający jazz z muzyką klezmerską czy Outccste - ędzie swoje płyty wydaje 
wspomniany już Sawhney tudzież Badmarsh £ Shri. Także Gabriel nie poprzestał na indywidualnej 
fascynacji, a je^o wytwórnia Realworld Records jest w tym momencie fantem na polu rozwoju 
kultury etnicznej w muzyce nowej. Trudno kwestionować wniosek, iż folklorem czy tradycją intere- 
sowali i interesują się wszyscy artyści, którzy czują się no siłach do realizowania te^o typu muzyki. 
Bez względu na to, kiedy żyli i czym się zajmowali. 

Słyszy się czasem opinie, iż dopiero w cią^u ostatnich lat mamy do czynienia z jakimś "wielkim bum" 
i modą, no etniczne dźwięki, szczególnie te ze Wschodu. Ciężko mi się z tym zgodzie - ale nie przeczę, 
iż od jakiegoś czasu rzeczywiście jest to bardzo popularne - hollywoodzkie produkcje propagują 
no Zachodzie i w Europie mocno okaleczone - ale jednak - indyjskie pieśni, a "gwiazdy" pokroju 
Punjabi MC oswajają popkulturową masę ze skalami orientu. Jednak zjawisko to nie jest ani nowe, 
ani specjalnie oryginalne. Piotr "Jackson" Wolski, lider i bębniarz zespołu Tam Tam Project ma swoją 
własną teorię no ten temat: "Ja interesuje się muzyką arabską od wielu wielu lot i nie jest to z pe- 
wnością u mnie wynikiem jakieś mody - mówi spytany o ten "dzisiejszy" trend - u mnie to jest natu- 
ralne i wypływające też pewnie z temperamentu. Nie wiem jak u innych, na pewno spora częsc tych 
muzyków bazuje po prostu na tym co jest modne - może to wynika z pewnej przekornosci, wiesz... 
w naturze ludzkiej leży pociąg do te^o co jest tajemnicze i niebezpieczne, niedostępne. W takiej typo- 
wej świadomości, świat arabski to świat fanatycznych dzikusów, rozumiesz. Dotknięcie teęo przez 
dźwięk daje odrobinę adrenaliny i emocji." 

A co w przypadku tych, którzy teęo obcego, innego świata nie muszą dotykać przez dźwięk, bo do- 
tykają ich no przykład przez rodzinne powiązania i ęeny? Wymieniony wyżej Nitin Sawhney do Europy 
przyjechał z Indii. Miał tę nieprzyjemność, poznania na własnej skórze czym jest rasizm i nienawiść 
do "innych". Jeęo muzyka nie ma więc w sobie nic z chęci podbicia serc słuchaczy osobliwym brzmie- 
niem indyjskiego zaspiewu i sitar. W tym łączeniu osiągnięć Zachodu z dorobkiem kulturowym 
Wschodu leży podkreślenie równości między nimi. Z te^o samego powodu Peter Gabriel zajął się 
proponowaniem kultury Afryki, choć jest czystej krwi Brytyjczykiem. Jednak promocja folkloru nieko- 
niecznie musi mieć podłoże ideologiczne. Można ją wykorzystać do uratowania jakiejś części kultury 
przed zapomnieniem. Choć ciężko sobie wyobrazić zapomnienie muzyki tan^o, dopiero po wydaniu 
debiutanckiej płyty Gotan Project możemy obserwować silny i masowy popyt na korzenną muzykę 
Argentyny. Spytałam Philippe'a Cohen Solaf a - jednego z trzech głównych artystów tej ęrupy - czy 
je^o zdaniem można tę a^re^ację właśnie w taki sposób interpretować. Odpowiedz była zaskakująca: 





"Niedokładnie. Oczywiście łączenie jej z czymś nowym - jok instrumenty elektroniczne - potrafi 
tchnąć w nią życie, jakąś świeżość. To w oęole interesujące - wkłodoć nowe brzmienia w tradycyjną 
muzykę. Ale nie myślę, żeby to było jedynym sposobem, dla utrzymania jej w świadomości ludzi." 
- po chwili jednak przyznał mi część racji: "Tak, to elektroniczne tanęo - sprawiło, że teraz więcej 
ludzi interesuje się tańcem, na całym świecie". 

Fascynacja tym, co tajemnicze, próba przesłania głębokich idei przez dźwięk czy cos na wzor 
quasi-modernistycznej ludomanii (bez pejoratywnego wybrzmienia teęo stwierdzenia) to tylko kilka 
z wielu możliwych hipotez. Jednak najbardziej trafnym i syntetycznym wydaje się powiązanie te^o 
zjawiska z jakąś atawistyczną potrzebą poczucia związku z przeszłością. Nawet bez antropologicznych 
dywagacji można snuć podobne wnioski i w tę stronę kieruje się jeden z najbardziej poważanych 
polskich muzyków elektronicznych - Konrad Kucz - według którego, jest to najprostsze rozwiązanie. 
"XX wiek dał rozwojowi sztuki takie przyspieszenie że ciągle dzis oczekujemy jakichś odkryć w tej 
dziedzinie - mówi człowiek, który także ma w dorobku niejeden utwór inspirowany foklorem - A tu 
niestety cos się "zapchało". Wydaje się dzis że wszystko już wymyślono. Poza tym jak wiemy zalewa 
nas światowa tandeta i obowiązujące wzorce, które dyktuje zachodni kapitał. Czuć już nudę i brak 
pomysłów dlatego nadchodzi czas eklektyzmu, renesansu, grzebania w przeszłości." 

Dlaczego artysta sięęa do tradycji - to już jeęo indywidualna sprawa i z pewnością odpowiedzi no to 
pytanie jest tyle, ilu wykonawców parających się podobną praktyką. Ale dlaczego słuchacz chce 
te^o słuchać? Tu chyba już łatwiej można wyciągnąć średnią, bo zainteresowanie muzyką, któro 
przez dłuęi czas dzielnie opierała się zapisowi nutowemu i której jedyną genezą czy podstawą 
są ludzkie uczucia - to nic dziwnego. Podobnie jak to, że w świecie muzyki opanowanej przez maszy- 
nowe brzmienie i informacyjny szum szukamy po prostu czegoś autentycznego. 



Koska Paluch 



a cos, co ui polskich realiach wydaje się niemożliwe, wydała książkę 
dubbingu. Dla Karoliny Naruszewicz, bowiem o niej mowa, publikacja 
zewodnika "Londyn stolica dubbingu" to jednak nie cel, ale środek 
• jego osiągnięcia. To, co opisała pragnie bowiem w cięgu najbliższych 
iesięcy pierwszej zorganizowanej grupie dubbingowych turystów pokazać 
tza tym jest promotorem grupy Sancho Panza na Polskę i ma uprawnienia 
> trenowania koni wyścigowych. 

:y nie odnosisz wrażenia, że dubbingowy boom w Polsce to już przeszłość? 

eczywiscie no dzień dzisiejszy możno powiedzieć o pewnej stagnacji, jednak m.in. dzięki 
en oirom dubbing mo szanse zakorzenić się i ugruntować swoją pozycje w Polsce i to na 
bre. Pozo tym większość ludzi, którzy kiedyś chodzili do klubów i tworzyli te miejsca 
zakładało rodziny, zaczęło wieść inne życie, powyjeżdżała. Jesteśmy wiec w przejscio- 
jm momencie jedni odeszli, o ich następcy jeszcze nie w pełni się zaaklimatyzowali. 

śli chodzi o sam Londyn, to nie uważasz, że na dzień dzisiejszy stracił 
■zycję stolicy dubbingu na rzecz chociażby Amsterdamu czy Berlina? 

nadaniu Londynowi miano "stolicy dubbingu" kluczowy był dla mnie fakt, że to w tym 
asnie miejscu narodziło się to kulturo, ten styl życio. I tak naprawdę, aby zaistnieć 
tym biznesie w skali globalnej musisz zostać zaakceptowanym przez londyńską publi- 




k oceniasz kulturę kultury klubowej w Polsce? 

i mnie poziom intelektualny i kultura ludzi, którzy robią imprezy jest tok niski, że chce 
się płakać. Cieszę się, że jest dużo ludzi organizujących imprezy, jednak jeśli się zo to 
iiieroją to niech robią to z ęłową, profesjonalnie i przy okazji nie narażają polskiej sceny 



ośmieszenie. 



Jok mam być szczero, to nie dziwię się, że część DJ-ow odmawia przyjazdu do Polski. Wiedzo, 
że będą mieć tu dobrą zabawę ale nic ponod to. Problemem są też zaporowe ceny no festiwalach. 
Jesteśmy na etapie, że każdy ze wszystkiego chce wydusić jok najwięcej kasy. Istotne jest również 
to, że nie jesteśmy przyzwyczajeni do przedsprzedaży. . 

Z jednej strony wspominałaś o średniej kondycji rynku w Polsce, a z drugiej 
chcesz organizować wycieczkę na Hotthing Hill Carniual, czy myślisz, że jest szan- 
sa na kompromis pomiędzy tymi faktami? 

Jak najbardziej! Tak naprawdę próbuję ją zorganizować już od 3 lot. No początku złożyłam projekt 
do biura podroży, biuro się nie zgodziło, potem jeszcze roz i znowu bez sukcesu, jeszcze potem 
chciałam to przedsięwzięcie zorganizować ze znajomymi i też się nie powiodło. Teroz pracuję 
z kimś kto mo firmę i chce wejść w ten projekt o ja dokładnie wiem jok 50 zrealizować. I wiem, 
że tym rozem się uda! 

Firma nastawiona na turystykę clubbingowę? 

Włośnie tok. Naszym debiutem będzie Notthinę Hill Corniual. Co do reszty, to póki co spokojnie. 



Jesteś także agentem Sancho Panza na Polskę. Jak to sie stało, że rozpoczęłaś 
z nimi tak ścisłą współpracę? 



o był przypadek uu pełnym znaczeniu teęo słowo! Kiedyś mieszkałam uu Anglii i zajmowałam się 
tam czymś zupełnie innym byłam bouuiem trenerem koni uuysci^ouuym. W 2001 roku uu The End 
trafiłam przez przypadek na ich uuystęp. Kolejnym przypadkiem te^o uuieczoro było to, że dosta- 
łam się do uip roomu. Tom podszedł do mnie ktos kompletnie mi nie znony i zapytał, czy znom 
Sancho Ponza. Pouuiedział zgodnie z prouudę, że nie ole strasznie mi się podoba to co robiq. 
I ku mojemu zaskoczeniu uuręczył mi ot tok uuejscióuukę no pryuuotnq imprezę na łodzi, or^onizo- 
uuanq uułosnie przez tych chłopokóuu. Od teęo dnia zaczęłam biegać no uuszystkie imprezy no któ- 
rych ęroli. Naszo uuspółproco uuyuuiqzało się uuięc uu dość naturalny sposób. Z tym, że na początku 
nie zdouuałom sobie sprouuy z jakiego formatu ęuuiazdomi mam do czynienia. Kiedy uuidziałom, jak 
ludzie bauuiq się przy nich muzyce dotarło do mnie, że Soncho Ponza moęq zrobić z ludźmi uuszy- 
stko i dac im mosę energii. Ich muzyko uucią^o do te^o stopnia, że nie jesteś uu stanie się od niej 
oderuuac i pójsc pod inno scenę. 



Sancho Ponza majq już za sobą także kilka występów w Polsce... 

Niestety uuystępy te były dlo mnie dużym rozczorouuoniem ze uuz^lędu na reakcje ludzi. Na somym 
początku noiuunie myślałam, że jak ich sciąęnę do Polski to zouuojuję suuiot. A tu niestety tak się nie 
stoło, ole cóż - uuszystko przed nomi. 



Mamy już Sancho Panzę, w takim razie skad fascynacja festiwalem Hotthin; 
MII... 

Przyznaję bez bicio, że na tym festiuuolu byłam jeden jedyny roz, ale to uu zupełności uuy- 
storczyło! Zaczęłam o tym czytoc, rozmouuiac ze znajomymi, pytać Anęlikóuu no jakiej zasadzie 
to przedsięuuzięcie funkcjonuje. Jednak jak się okazało, prauuie nikt nic o tym nie uuie: dlaczego? 
kto? jok? Warto sobie przy tym zdać sprouuę, że 2 godziny lotu samolotem dzielą nos od czegoś 
absolutnie niesomouuiteęo, czeęo przynajmniej teraz nouuet nie sposób przyróuunoc do niczego 
uu Polsce. 
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Skad pomysł aby w Polsce w ogóle podjąć próbę wydania książki o dubbingu... 

Tok noprauudę jest to mojo praco dyplomouuo. Jestem bouuiem technikiem ruchu turysty- 
cznego. Somq książkę pisałam mniej uuięcej duuo lato z tym, że nie ślęczałam nad niq całymi 
dniami Nieustannie jednak myślałam co jeszcze dodoc, co opisoc. I pomimo te^o, że książko 
jest już uuydona, to mam poczucie, że o kilku rzeczach pouuinnam jeszcze uuspomniec. 
"Londyn - stolico dubbingu" było uuydouuane no uuoriackich papierach. Ja jestem z Sopotu, 
mój uuydauuco z Krakouua. Wszystko ustalaliśmy uuięc przez telefon, o ja nic nie uuidziołam! 
Moja książko mo pokozac Londyn od innej strony, zuurócic uuuo^ę, że tam nieustannie cos się 
dzieje, że uuorto tom byc. Dlo mnie uu tym mieście po prostu nie możno się nudzie! Jeśli ktos 
móuui mi, że tom się nudził to nie boję się stuuierdzic, że je^o cołe życie jest nudne! 
Przy czym uuorto podkreślić, że oby tom się reolizouuoc nie trzeba mieć pieniędzy tylko chęć, 
oby korzystać z teęo co to miasto oferuje. 

Kilka dni temu miota miejsce impreza promocyjna, jak jq wspominasz? 

Nie uuiedziołam co się uu oęóle uuokół mnie dzieje. Przeraziło mnie, że przyszło no niq moło 
ludzi. Pustki no dużej soli cołkouuicie mnie przytłaczały. Ze stresu kilka rozy się popłakałam 
ale dołom sobie radę i uuy^łosiłam przemóuuienie tylko dzięki uusporciu moich znajomych. 
A suuoja droęq przemóuuienio też absolutnie nie pamiętam. 

Z jakimi reakcjami spotkałaś się po publikacji? 

Po uuydaniu książki z jednej strony spotkałam się z bardzo pozytyuunym odbiorem ludzi 
a z drugiej, z typouuq dla Polakóuu zazdrością. Pouuiem ci szczerze, że męczy mnie to. 
W końcu jeśli chcesz cos zrobić to zrób! Mi nie zależy na tym oby mnie oklaskiuuoc, robię cos 
dlo idei, dlo rodosci. Róuunież nie miałam pieniędzy i sponsoróuu oby zreolizouuoc mój plon. 
Żeby uuydoc tę książkę musiałam uuziqc kredyt, teroz siłq rzeczy musze 50 spłococ. 
Jednego jestem jednak peuuna - było uuorto. 



q6 ui rękach książkę s mojego autors tuia? 

Wiesz co, ten fakt jeszcze do mnie nie dotarł. Jo wiedziałam już od downa, że wydom tę książkę, 
ale nie wiedziałam, że będzie właśnie tok wyglądać. Uczucie jest więc bardzo dziwne. Książki 
przyjechały tuż przed imprezą promocyjną i kiedy wzięłam je do ręki, pierwszą rzeczą, którą 
pomyślałam było "Boże jako ona cienko". 

Jak wygląda plan jej rozpowszechniania? 

No pewno będzie ją możno dostać w sklepach Camden Town oroz stronie www.sonchoponza.pl. 
Nie ukrywam, że jestem zestresowana, ponieważ zależy mi no czasie. Wierzę, że książka pozwoli mi 
wypromować wycieczkę, którą plonuje zorganizować. 



Rozmawiało Agnieszko Mroz 



Karolino floiu/zeuilcz 



lonclyn stolico dubbingu 



łfteug 'Pturty t/em*SPf«L,Se,c*«no) 



.aa 




10.00-1130 MfiChaniU 
11.30-13.00 Nuto Pi uff 
13.00 -1430 Rebus 
14.30-10.00 Siasia 
16,00-1130 AfanWhite 
17.30 - 13,30 Mario & instrumenty akustyczne 
18,30-20.00 arDDueliker&J.R Kosik 
20.00 -22.00 A KI RAJS HI KARA 
22.00-00.00 S00THS0MKS 
00.00 -OZO0 PREACH 
0Z00- 04.00 CRLSTIAN V AR ELA 
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00-04,30 Marika 

30-06.30 ALEK HATHER 
30-00.00 MaceoWyro 
00-09.30 Peres 
30 -11.00 Nobis 





co 



12.00-14.00 Platimati 
14.00-15.30 Ladyuird 
15.30 -17,00 AcidTftm 
17.00 -18,00 AKisKiSS 
18.00 - 19.0(3 Emson 
19.00-20.00 Polon 
20.00 -21,30 Bartek Sztokiitger 

21.30-23.00 Ya-Neck 
23.00-00.30 AlanWhite 
00.30 -ozoo sesiz 

03.0Q -QG.Q0 AMStars 

10.00 -1Z0O Kania 
12.00-13.30 PolasUi 
13.30-15.30 Technic 

15.30-17.30 KI KriZ 
17.30-19.30 MaiUSh 
19.30-21.00 MafiaMikea,Dominique 
21.00 -2Z30 Hrg ee 
22.30-00.30 EMERSON 
0O.3O -OZO0 Kommodore 

www.mau-dau-party.pJ/waterfestiual 





Czeski 
Psyłrance 



Tekst i zdjęcia: Styropian 

Sporo mody upłynęło w tobie i wielu 
turystów przeszło przez Most Karola 
odkęd Ps ychedelic Trance na dobre z 
domówił się w Czechach. Jak scena 
naszych sąsiadów ewoluowała przez 
ostatnie lata, jak wyęlęda w porówna 
niu z noszę rodzimę scenę będę starał 
się przedstawić w poniższym materiale 








ski 
te 



Początki sceny Psytronce uu Czechach należy dotować no drugą połowę lot 90. XX wieku, 
kiedy to w praskim klubie Slunfćko zabrali DJ-e z nieistniejącej już wytwórni Spirit Zone. 
Początki jak to zazwyczaj bywa były trudne i dopiero no przełomie lat 1999/2000 czesko 
sceno ruszyła z kopyta. Stoło się to za sprawą dwóch największych kolektywów: Hedoniw 
i Sonic Distortion, które zaczęły organizować imprezy w praskich klubach. Początkowo 
imprezy nie cieszyły się zbyt dużą popularnością ale zmieniło się to w momencie rozpoczęcia 
współpracy z Rowy, jednym z najbardziej znanych klubów w Pradze. Coroz większe akcje 
promocyjne sprawiały, że pojawiało się coroz więcej ludzi wkręcających się w ten klimat. 
Za narodziny sceny Psytronce w swym kroju Czesi uznają zorganizowanie pierwszego psy- 
transowego open oira, jakim był "Shokti", który odbył się 21 lipca 2000 roku. Było to nie- 
legalna impreza, która odbyła się nod brzegiem Wełtawy, no Starym Mieście, niemalże 
w samym centrum Progi! Pojawiło się na niej wówczas ponod 600 osób. 

Kolejne lota to coroz większa liczbo imprez, organizowanych nie tylko w Pradze, ale tokże 
w Ostrowie i okolicach. Przewinęli się przez nie tak znoni artyści jok Absolum, Johbo Rosta- 
liens, Lemurions, Transdriuer oraz noszą Tromesa. Organizowane były także kolejne mniejsze 
open oiry, na które zjeżdżali ludzie z całych Czech. Te wszystkie "zabiegi" spowodowały, 
że zasiane ziarno dało plony w postaci kolejnych, mniejszych kolektywów didżejsko - deko- 
racyjnych i tym samym znacznie zyskało sceno Psytronce u naszych południowych sąsia- 
dów. 



Bardzo woźnym elementem rozwoju sceny Psytronce w Czechach jest aktywny udział osób, 
które nie są bezpośrednio odpowiedzialne za organizację i granie no imprezach. Dekoracje 
kolektywów Fluorobotanics, Cybertroniw, Cybofunk i Elementol stoją do dziś no bordzo wy- 
sokim poziomie co potwierdzają zaproszenia do dekorowania imprez w Anglii, Austrii, Niem- 
czech, Słowacji, Polski i Węgrzech. Ale to tylko jedno z form aktywnego udziału. Często na 
imprezach można spotkać ekipę Cyberfire, któro urządza fluoro i fire show. Jest też sporo 
osób, które nie należą do żadnych kolektywów, ole przygotowały sobie zestaw do żonglerki 
i popisują się - w dobrym znaczeniu tego słowo - swoimi umiejętnościami. Dodając do tego 
uśmiechnięte tworze naszych południowych sąsiadów, trudno trafie na słobą imprezę. 



uśmie 
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Obecnie sceno Psytronce uu Czechach to już nie tylko Pro^a i Ostroua, ole tokże Brno, Pilzno, 
Ołomuniec i inne mniejsze miasto. Imprezy z najbardziej znanymi nozuuiskami oczyuuiscie na- 
dal odbyuuoją się uu Pradze i Ostrowie; uu przeciągu ostatnich duuóch lot zabrali uu nich 
między innymi: Neuromotor, Pora Holu, P.O.T.S., Analog Pussy. Producenci z górnej półki 
sprouuodzani są zozuuyczoj raz no 3 miesiące. Pouuodem jest to, iż nouuet na uuiększych im- 
prezach kluby nie są uuypełnione po brzegi - co oczyuuiscie mo też suuoje plusy. 
No imprezy przychodzi średnio 100-120 osób. 90% to "starzy" klimaciorze, co pouuoduje, 
że zobauuo jest przednia. Trzeba jednak znacznie uuięcej ludzi by ze suuym materiałem pojo- 
uuioli się bardziej znoni czy uuręcz legendarni producenci. Ostatnimi czosy sytuacjo troszkę się 
zmienia za sprouuą duuóch czeskich uuytuuórni, które zapraszają na suue imprezy zaprzyja- 
źnionych producentóuu. Mouuo tutaj o Owyęen Records i Tribol Vision Records, należących 
do DJ-óuu odpouuiedzialnych zo uuizerunek czeskiej sceny psytronce uu ostatnich latach. 
DJ TV uuspólnie ze suuą dzieuuczyną DJ Nem są uułoscicielomi Owyęen Records, który do tej 
pory uuydoł ą płyty, a duuie kolejne są uu drodze. No czele Tribol Vision Records stoi nato- 
miast DJ Slater oraz DJ Schuuo. Nakładem Tribol Vision uuydano do tej pory 7 płyt i 2 EP-ki 
a uu drodze są kolejne 3 płyty i CD. Dlo obu uuytuuórni nagryuuoją tacy producenci jok choćby 
P.O.T.S., Meller, Teęma, Spectra, Echotek czy Vibrosphere. Jeśli chodzi o uuydouuany mate- 
riał, Owy^en Records stora się uuydouuac przede uuszystkim różne odmiany Fuli On, a Tribol 
Vision specjalizuje się uu pro^resyuunych dzuuiękoch i to uułośnie ta uuytuuórnia uu ostatnim 
roku uuniosło sporo suuieżosci no rynku uuydauuniczym. Choć dużo ęrupa osób zorzuco Tribol 
Vision, że uuydauuone przez nich utuuory są bardziej Pro^ressiue House niż Trance, to jednak 
panouuie się tym nie przejmują i dalej realizują obrony plan. Zuuienczeniem pieruusze^o etopu 
działalności Tribol Vision Records był festiuuol Tocnik, który odbył się uu sierpniu 2005. Teęo 
lota Tribol Vision przy^otouuuje kolejny festiuuol - Toranis, no którym zagrają między innymi 
Vibrosphere - mistrzouuie pro^resyuunych dzuuiękóuu z Finlandii. 

Oprócz uuspomnione^o festiuuolu te^o lota zor^anizouuanych będzie kilko mniejszych open 
oiróuu, ędzie przede uuszystkim zaprezentują się czescy DJ-e i producenci. Tych pieruuszych 
jok i drugich ciągle przybyuuo i prezentują coroz to uuyższy poziom. Do najbardziej znanych 
producentóuu zoliczo się Gappeq, który uuydoł już kilka utuuoróuu uu różnych uuytuuórnioch. 



produ 
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Mniej znaną, ale jednak posiadającą dość spory materiał jest ęrupa Mutant Star, która uu naj- 
bliższym czasie wyda swój debiutancki album dla Blissbitz Records. Poza nimi uułasny materiał 
na imprezach prezentują Gondar, Rauue, Fractal, Spacer i Searcher. Wszyscy ęrają mroczne 
i energetyczne odmiany Psytrance. 

Jeśli natomiast chodzi o DJ-óuu, prym uuiodą "starzy" uuyjadacze. Cymoon, Rauue i TV tuuorzą 
kolektyuu Sonic Distortion. Mimo iż SD nadal istnieje, to jednak ostatnio niezbyt często można 
spotkać imprezy, na których uuspólnie uuystępują. Nie chodzi bynajmniej o jakieś kłótnie czy 
zuuady, po prostu za suue zasługi zostali reprezentantami zagranicznych labeli uu Czechach. 
I tak PsyTropic Records rozpoczął uuspółpracę z Rauue, który oprócz teęo zajmuje się grafiką 
komputerouuą oraz oręanizouuaniem imprez uu Ostrawie. Cymoon nauuiązał natomiast kontakt 
z Inpsyde Media a TV założył uuspomnianą już uuczesniej uuytuuórnię Owy^en Records (suue^o 
czasu TV był label DJ-em portugalskiego Ketuh Records). 




Dru^i z legendarnych kolektyuuóuu - Hedoniw, cały czas prężnie działa na terenie Pra^i. W je^o 
skład uuchodzą DJ-e: Psyritf, Prenatal, Astral Moueo, MP, Martyzan, Filipsz, Searcher. Poza 
uuspomnianymi ekipami daje się zauuuażyc Surface Tension (Fractal, Sunset), PlanetBIue So 
cięty (Aiko, Shpack), Trancedelic Family (Gondar). 



Kończąc przegląd czeskiej sceny psytrance uuarto uuspomniec jeszcze o uuizualizacjach, które 
także stoją na uuysokim poziomie, a odpouuiadają za nie VJ-e Perplew, Eskadr, Kutny oraz ekipy 
Mimo TV i Visual Diuision. Potuuierdzeniem uuysokiej klasy czeskich VJ-óuu jest to, że Perples- 
uu 2003, a Mimo TV uu 2005 zostali zaproszeni na Fuli Moon Festiual uu Niemczech. 





Tak uułasnie uuyęląda czeska scena Psychedelic 
Trance A.D. 2006. Scena, która jest już dobrze 
ukształtouuana i tylko czekać, ędy kolejne znane 
nazuuiska będą zjeżdżały na imprezy do Praęi, 
Ostrauy i innych miast. Jeśli obecny klimat będzie się 
utrzymyuuał przez kolejne lata, to należy się tylko 
cieszyć, bouuiem młodzi czescy producenci i DJ-e 
mają szanse uuniesc sporo nouueęo i ciekauueęo 
materiału. 

Ciekauue linki: 

uuuuuu.psytrance.cz 

uuuuuu.0Ky5enrec0rds.com 

uuuuuu.tribaluision.cz 

http://trancedelicfamily.psytrance.cz 

http://sonicdistortion.psytrance.cz 

http://fluorobotanics.psytrance.cz 









W Pokoju 



Nocnych 



Nagrań 




Plankton 



Plankton to Jednoosobowy projekt, który prezentuje muzykę 
z nieograniczonych stylistycznie rejonów. Wyłonił się jesienią 1998 roku 
i od tego czasu utrzymuje się na powierzchni bezproblemowo. 
Inspiracje czerpie z dna swojego umysłu iak również z życia Innych osób. 
Wszystkie Jego płyty zostały zarejestrowane w Night Room Records I Jak 
nazwa studia sugeruj zostały nagrane w nocy. 

Czy rzeczywiście wszystkie Twoje nagrania powstaję w nocy? 



Kiedyś tok. Teraz to już nie odęrywo aż tok znoczącejzroli. Wcześniej lubowałem się uu ciszy, 
choć nie oznoczo to, że teroz tworzę w skrajnie męczącym środowisku. Noc, jok wiadomo, 
odpręża. Jest ciszo i odpowiednio oura no to, aby powycinać się nod syntezatorem, ęitarą 
i efektami. Nie ma nic przyjemniejszego jok nagrywanie w izolacji i w ciszy z dola od irytują- 
cych elementów. Ni^ht Room Records oznoczo "Pokój Nocnych No^ran"- hołd dla nocy. 

HRR istnieje od 1338 roku na polskiej scenie. Czy w Twoim przypadku potwier- 
dziło się powiedzenie, że poczqtki bywajq najgorszej a później już z górki? 

Ideo powstania NięhtRoomRecords rzeczywiście ujawniła się w 1998 roku, ole tak oficjalnie 
na większą skolę, zaczęło się to w 2002 roku. Wtedy postanowiłem wyjść z regionu i zainte- 
resować swoją muzyką innych ludzi ze swioto. Muzyko rozsyłano jest w różne zakątki ęlobu. 
Czy odezwa jest dużo? Umiarkowana. Sadzę, że oby osiągnąć sukces trzebo się maksymalnie 
poświęć muzyce, dobroć odpowiednią formę promocji i nowiązoó sensowne kontakty. 
W chwili obecnej doję z siebie 50% dlo Plankton i NięhtRoomRecords, bo nie uleęo wątpliwo- 
ści, że NRR powstało głównie dlo PLANKTON. Choć czasem wychylam się i robię różne miksy, 
sety i projekty. W obecnych czasach nie jest lekko, ole podkreślam, że nie mo ciśnienia i fru- 
strocii. 



Twoja muzyka ta przede wszystkim mroczna podróż pośród ciemnych pejzaży. 
Jak wygląda jej proces tworzenia? 

Jak jest natchnienie, odpalam swojego Rolanda, Kurzweila PC, sięgam do worka z samplami i okładam 
je efektami. Przestrajam gitarę, sprzęgam mikrofon. Mieszam to naturalnie z odgłosami skrzypiec, 
ęłosu etc. 

Do tego dochodzą naturalne odgłosy- szelesty, szmery, ruch uliczny, bicie serca... 
Jednym słowem tętniąca życiem muzyka. 

Tak, ale zarazem martwa, wykreowana w moim umyśle. Tylko ja ją odbieram jak należy, zresztą to 
zrozumiałe. Odbiorca jest jak przetwornik elektro-akustyczny, łapiąc dźwięki przekształca je w cos 
zupełnie nowego w swoim umyśle. 

Do kogo jest skierowana? Gdzie poszukujesz swoich odbiorców? Nie każdy bowiem 
jest w stanie zagłębić się w taki klimat. 

Muzyka kierowana jest do wszystkich tych, którzy kochają muzykę. Nie ma podziałów, se^re^acji. 
Owszem ta muzyka nie trafi do każdego, to zrozumiałe. To tylko kwestia ęustu, wieku oraz nastroju. 

Zdecydowana większość, aby nie powiedzieć całość tego, co nagrałeś do tej pory, 
jest utrzymana w smutnym, ponurym, niekiedy przyprawiającym o dreszcze klimacie. 
Nie lubisz optymistycznej muzyki? 

Optymistycznie to dla mnie: Tom Waits, Madonna, John Lennon, Tricky, P.J. Haruey, Bjork, Dead 
Can Dance, Alice In Chains, Mad Season, Diamanda Galas, muzyka poważna, filmowa, dużo jazzu 
i niezapomniany numer wszechczasów Boba Dylana - "Ali Alonę The Watchtower". Lubię także 
"optymizm" w moim pryzmacie. A skoro już jesteśmy przy temacie muzyki, to dla mnie cały ten kram 
industrialne, ambientowo, elektro synth-popowy jest nudny jak flaki z olejem i dawno wyeksploato- 
wany. Lubię 50 czasem, ale pod warunkiem, że jest proponowany w umiejętnie zorganizowanych 
dawkach. Z czasem wszystko staje się nudne, więc trzeba poszukiwać. Upodobania zmieniają się 
z wiekiem. 



Ale przecież Twoja muzyka zahacza 
również i o industrial, a powiedziałeś 
przed chwilę, że to nudne. 



Wiem. Może komuś wydawać się to dziwne, 
ale nie słucham już ęrup o tej stylistyce. Kiedyś owszem, 
słuchało się m.in. SPK, Cabaret Voltaire, Neubauten i innych 
z teęo względu, że człowiek był młody, ciekawy tej ekspresji 
Prawie każdy przechodzi etap fascynacji te^o typu emocjami 
w wiadomym wieku, niektórzy zostają przy tym, a inni, jak 
w moim przypadku, biorą z nieęo kilka pierwiastków idąc dolej 
w zupełnie nowe rejony i nic no tym nie tracąc. Nasuwa si 
więc cytat: "na ile sposobów można walie młotkiem w rur 
Jeśli człowiek się rozwija to jest oczywiste, że ucieka, idzie dalej 
poszukuje. Na moich płytach pewnie, że znajdą się elementy 
przemysłowe, szalone ekspresje, ale i zupełnie odmienne stany. 
Czasem recenzenci zbyt pochopnie wrzucają mnie do worka 
industrial / ambient, idąc moim zdaniem na łatwiznę. W sumie 
skoro słuchają powierzchownie, odkrywają niewiele. Wnioski 
nasuwają się same- tylko na tym tracą, nie dochodząc do sedno 
sprawy. W sumie nie ma się na to wpływu. Na najnowszej płycie 
nad którą obecnie pracuję i nie mam na myśli tej z remiksami, 
ale zupełnie nowej, sama z pewnością dostrzeżesz, w jakim 
nowym kierunku poszedłem i jak się rozwinąłem od poprzedniego 
albumu. Elementy przemysłowe zapewne znajdą się no płycie, 
ale wykreowane w nowatorski sposób. Prochu zapewne nie 
odkryje, ale witraż powstanie. 



Powiedziałeś kiedyś, że to, co tworzysz jest 
spontanicznym eksperymentem i dużq rolę 
ui tworzeniu odgrywa impuls oraz wyobraźnia. 
Jak to jest z tym impulsem? 

Obecnie nie ma zbytniego impulsu, dlatego chętniej piszę, 
uuypouuicdciTi się no temat innych tuuorcouu. Zcpeuunie 
nie każdego interesuje moje zdanie i to jest zrozumiałe. 
Sam róuunież tuuorzę i jestem poddauuany ocenom, uuięc 
każdy robi, co chce, pozostauuiając "krytykóuu" samych 
sobie, ale podkreślam, że robię to dla siebie, odpręża mnie 
to, niezły ubauu czasem uuynika z te^o. Impuls to zuuykle 
pomysł, zarys, jakiś dzuuięk, baruua z której rozuuija się 
opouuiesć, dalszy koncept płyty. 

Ha jesieni ma się ukazać płyta "Other Yillaęe 
& The Pop Ground" zawierajęca również oprawę 
wizualnę. Chcesz w ten sposób wpłynęó na wyo- 
braźnię odbiorcy? 



Zrobię 12 remiksóuu plus oprauua uuizualna. Będzie to jedna 
płyta zauuierająca 12 utuuoróuu, druęi krążek to 30 minu- 
touuy film surrealistyczny, mocno osadzony uu morsko 
przestrzennym klimacie z punktouuaną muzyką. Dzięki wi- 
zualizacji odbiorca zobaczy cos, co ja uuidzę, zobaczy ilu- 
stracje muzyki. Muzyka obierze inny uuymiar, stanie się 
przez to bardziej atrakcyjna nie tylko dla ucha, ale i dla oka. 
Nie ukryuuam, że taki rodzaj ekspresji mnie zauusze fascy- 
nouuał, może pora na filmy? <smiech> Odległe plany, 
ale kiedyś się zmaterializują. Obecnie, dzięki cyfrouuej te- 
chnice, nie jest to aż takie uuyimaęinouuane. 



Skoro o filmach mowa... Twoja muzyka świetnie oddałaby klimat jakiegoś mrożęce- 
50 krew w żyłach horroru. Może powinieneś spróbować również na tej płaszczyźnie? 

Były takie próby, co nie oznacza, że uuięcej nie będzie. Zostanie nakręcony film z udziałem mojej 
muzyki, ale na razie to są plany duuudziesto procentouue, dlatego nie uuarto na ten temat się zbytnio 
rozuuodzić. Pomysły są, a to jest istotne, uuięc uuszystko uu suuoim czasie. 

Ponoć piszesz również wiersze. Nie myślałeś o tym, aby je wpleść w swój muzyczny 
materiał? 

To odrębność. Jakbyś się zagłębiła uu ich treść, to bys zrozumiała, że nie ma sensu oprauuić ich 
dzuuiękami. To zakamarki psychiki, każdy z nas ma cos takiego. Niektórzy piszą od lat tak, jak ja 
i uu ten sposób się uzeuunętrzniają. W uuierszach zauuarta jest fikcja i rzeczyuuistosć, uuięc nie ma lekko. 
Choć na pieruuszej płycie jest kilka tekstouu uuykorzystanych do podkładu muzycznego, to nie planuję 
oprauuiać ich muzyką, ponieuuaż to są inne impulsy. 

Jesteś za różnorodnością muzyki. Dowodem na to jest chociażby ostatnia pozycja 
HRR "Flammable Sounds" do nagrania której zaprosiłeś różnych wykonawcach. 
Każdy z nich zaprezentował zupełnie innq adaptację twojego utworu. W jaki sposób 
dobierasz wykonawców? 

Dobieram spontanicznie, uu ciemno. Wchodzę na jakąś stronę, napiszę maila rzucając hasło: 
"uuchodzisz uu to, czy nie?" W sumie nie mam zastrzeżeń biorąc pod uuuaęę fakt, że dla niektórych 
jedyną formą reklamy, uuyjscia z cienia jest udział na danej składance, nauuet jeśli zrobili to uu nisko- 
nakładouuej uuytuuorni, jaką bez uuątpienio jest NRR. Sprouuio im to frajdę, a dla mnie obojętne 
uu sumie jest to, kto jest na płycie, czy to debiutanci, czy uueterani. 

Nie boisz się "kociołu muzycznego"? Dajesz im bowiem całkowity swobodę w dzia- 
łaniu. 

Liczy się przede uuszystkim muzyka i dobra zabauua. Sądzę, że to jest nojuuożniejsze bez niepotrzebnych 
podziołouu. Jakoś układa się tak, że uuszystkie style poszczególnych artystouu dobrze się miksują 
i nie ma rozgardiaszu. Płyta utrzymana jest uu peuunych ryzach. Lubię eksperymenty. Dając moje 
dzuuięki uu ręce innych dosuuiodczonych muzykouu, otrzymuję produkt nojuuyżej jakości i to mnie 
ęłouunie cieszy. 



Jak myślisz, dlaczego coraz więcej wykonawców postanawia udostępnić swoję 
muzykę w Internecie za darmo? Potwierdza to wzrost w ostatnim czasie liczby 
net- labeli. Czy widzę w ten sposób jedyny sposób na pokazanie się szerszej 
publiczności? 

Tok jest szybciej i łatwiej. W owych czasach teko metodo promocji jest jok najbardziej skuteczno, 
można dotrzeć w kożde miejsce no Ziemi, nie płaszcząc się przed kierownikiem koncernu. 
I w dodatku to prawie nic nie kosztuje. No stronie umieszcza się próbki i jeśli koęos zainteresuje dany 
wykonawcą, kupuje coły album. Trzeba podkreślić, że w toki sposób można szybko osiągnąć sukces, 
ole trzeba się sporo noęimnastykować. 

Spójrzmy jednak na to z drugiej strony. Korzystajęc z Internetu, ludzie zaczęli ocze- 
kiwać słuchania muzyki kompletnie za darmo. Czy to przypadkiem nie wpływa 
na zubożenie muzyki? Jest przecież tyle mistycznej energii w pójściu na imprezę 
czy też koncert, wysłuchaniu wykonawcy, którego jeszcze nigdy się nie słuchało. 

Możliwe, ole kożdy podchodzi do teęo indywidualnie. Czasem nie mom ochoty pójść no koncert z racji 
te^o, że wszędzie unosi się smród fajek i przeterminowanego alkoholu plus zdziczała młodzież. I tok 
Internet jest wybawiającym wynalazkiem. Oszczędza mi stresów. Choć wielu osobom nie przeszkodzą 
to, co mi, więc jok wspomniałem, zależy to od indywidualnych potrzeb donej osoby. 

Może jest coś, czym chciałbyś się podzielić? 

Ni^ht Room Records w przyszłości ulegnie znacznej przemianie. Powstaje włośnie firmo zajmująco się 
usługami studyjnymi audio - uideo typu: masterinę, renowacjo tosm, oprawy graficzne itd. W sumie 
to już jest ęłownym celem, joki został obrony i który w chwili obecnej się dokonuje. Formo wyda- 
wniczo będzie tylko częścią większej całości. W sumie ni^dy nie było to priorytetem NRR, oby wy- 
dawać tylko muzykę. No stronie nie było tych informacji, ale w regionie już od downa działało toka 
forma współpracy i w końcu zamierzamy wykonywać to oficjalnie. 

Rozmawiało: Sylwio Chmielewska 

Zdjęcia: Plankton- zdjęcia własne, www.ni5htroomrecords.Kt.pl 



Po ubiegłorocznym debiucie 
wrocławskiego zespołu Miloopa 
początek tego roku zaczyna się 
bardzo udanie dla rodzimej 
elektronicznej awangardy. 
Do bycia kolejną perełką 
pretenduje warszawski duet 
Centrum f który płytą „Metro" 
połączył dub, post rock 
z elektroniką nagrywając 
bez wątpienia pierwszoligową 

płytę. 




Jeździcie codziennie metrem? 

Lukosz: Nie codziennie, ole całkiem często. 

Piotrek: Ostatnio dość często, zuułoszczo uu godzinach wieczornych. 



A myśleliście kiedyś nad tym, żeby zorganizować nielegalny nocny występ 
w warszawskim metrze? 

Lukosz: Dopiero niedouuno uu oęóle wykombinowaliśmy, jak ęrać no żyuuo uue dwóch. To wcale nie 
toka prosto sprawa, bo przecież te kawałki są wszystkie bardzo studyjne i gdybyśmy chcieli je wier 
nie odwzorowywać na koncertach, to musielibyśmy skrzyknąć jokąs orkiestrę. Więc generalnie 
na żywo będziemy brzmieć zupełnie inaczej, niż na płycie. A czy zorganizujemy jakiś podziemny 
sabotaż?... Hmmm 






Piotrek: Nie myśleliśmy o tym, ole czemu nie. Chociaż osobiście większą frajdę miałbym ęrając 
w godzinach szczytu. 

Lukosz: Może sprowokowalibyśmy jakieś zamieszki? 




Moim zdaniem nie byłby to do końca podziemny sabotaż. Choć przy obecnych wła- 
dzach w sumie trudno prorokować, jakbyście zostali potraktowani. Ale w godzinach 
szczytu? Byłaby to niezła laserka <śmiech> nie ponoszqc przy tym żadnych kosztów 
reklamy ani promocji. 

Lukosz: Stawiam diamenty przeciw orzechom, że by nos zwinęli zonim zdążylibyśmy podłączyć sprzęt. 
Tom nowet zdjęć robić nie wolno. 

Uważacie się za dalekich wnuków Heu! i Meat Beat Manif esto? 




Piotrek: Jo raczej nie. Ja jestem spod znaku The Closh, ale Lukosz... 
Lukosz: Jestem wnukiem Neu!. I to chybo nawet słychać na płycie. Genialny zespół, kiedy 
ich pierwszej płyty, to nie moęę się oprzeć wróżeniu, że ona powstało wczoraj, a nie w 1972 roku. 
To jest wręcz deprymujące. Kiedyś nowet pokłóciłem się z Maćkiem Szymczukiem o to czy Neu! jest 
lepsze od Fausta. 
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Łukasz, i do jakiego wniosku z Maćkiem doszliście? Pozostaliście przy swoich 
zdaniach czy jednak jedna ze stron uległa drugiej? 



Łukasz: Podzieliliśmy się. Ja zżynom od Neu!, o Maciek od Fausta <śmiech>. 



Wasza historia przypomina mi trochę 
dzieje Mapy (post rockowy projekt Marci- 
na Dymitra, gitarzysty ekipy Ema Braun 
oraz Paula Wirkusa, znanego elektroni- 
cznego producenta - przyp. M.N.). Dwa 
różne podejścia do muzyki scalone w jednq, 
wspólnq całość. 

Lukosz: To zupełnie nie tok. W ogóle nie myśleliśmy 
kategoriami muzycznymi, kiedy zdecydouuolismy się 
grac razem. Po prostu jesteśmy kumplami, lubimy 
suuoje touuarzystuuo... To nomi kierouuoło uu znacznie 
uuiększym stopniu, niż sprouuy muzyczne. 
Piotrek: Słuchamy zupełnie różnej muzyki. A gronie 
to dlo nas po prostu dobra zobauuo. Każdy uunosi to, 
co mu uu duszy gro i jokos się to uuszystko fajnie 
układa uu całość. 

Łukasz: A tok przy okazji, żeby nie uuyjść no buco, 
Euua Broun to kauuoł mojego życio. Wielka inspi- 
racjo i... generalnie... słóuu mi brok. Kochom Euuę! 



A ta różnorodność, wręcz skrajne preferencje muzyczne, pognały Was do znalezie- 
nia "złotego środka"? 

Łukasz: Mamy różne gusta, ole cechuje nos uuspólnie podobna uurażliuuosć. Poza tym obydwaj jestesnu 
bardzo otuuorci no muzykę, mimo że bardzo uuybredni. "Złoty środek" znalazł się sam, nie planowali- 
śmy jakiegoś kompromisu. 

Wolicie wypasione hi-tech studio czy skupiacie się na kontrenym, minimalowym 
sprzęcie? 

Łukasz: Nie momy uuypasionego hi-tech studia. Mamy mój pokój, tonie gitary, starą kamerę pogłos 
uuq firmy Elektron, organki Bontempi oraz inne tego typu graty. 

Piotrek: Ja ograniczam się do gitary i kilku podstouuouuych efektóuu. Nie czuję potrzeby korzystania 
z hi-techu, bo lubię proste, surouue brzmienie gitary. 

Łukasz: W sumie podejrzeuuam, że uu zajebistym studiu czulibyśmy się trochę zagubieni. Fajnie jest tah 
nogryuuac uu domu. Możno zograc pół kouuałka, napie się piuuo, zaprogramować efekty, obejrzeć film, 
pogadać... 

A wiośnie odnośnie instrumentu-gitary. Czy zgodzicie się ze stwierdzeniem, że gitara 
jest uznawana za instrument prawdziwego faceta. Jakoby gitara miała swoja... płeć? 
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Piotrek: Gitarą ma nie tylko płeć, ole też i duszę. Gro no gitarze - podobnie jak rozmouuo z dzieuuczy- 

nq - to głóuunie słuchanie, szukanie porozumienia po to by uniknąć fałszu. 
Łukasz: A moja gitara jest uuiększa, niż tuuoja <smiech>. 



Metro jest przepełnione nowoczesnymi dobowymi brzmieniami. Czy chcieliście 
pokazać innym, że era tradycyjnych riddimów chyli się ku końcowi? 

Lukosz: My jesteśmy po prostu młodzi. Mnie ominął ten coły hype no Jamajkę. Wprawdzie słuchałem 
kiedyś ska, ole na dobrq sprauuę poznałem dub bardziej od strony techno aniżeli re^oe. Słuchałem 
nagrań Moritza Von Osuualdo, nim jeszcze uuiedziałem, kto to jest Lee "Scrotch" Perry. Lubię brzmie- 
nie dubu, charakterystyczne efekty, techniki, triki, psiki, ole to uuszystko. Nie chcemy uuokolisty 
udającego Jamajski akcent, oni skonkujqcej gitary na każdym kauuołku. 
Piotrek: Jo akurat jestem zafoscynouuony muzyką takich miejsc jok: Jamajka, Karaiby, Kuba 
czy Meksyk. Ale nie storom się nosladouuać tamtejszych artystóuu, lecz pokazać inny uuymiar somej 
muzyki. Dodoć do niej jok nojuuięcej od siebie, bouuić się z niq. W tamtych rejonach muzyko jest obecno 
no każdym kroku, o życie to taniec uu jej rytmie. 

Czyli inspiracje jak najbardziej na tak, ale podszywanie sie pod karaibsko, duszę 
to już nie wchodzi w grę? 

Łukasz: Pod nic się nie podszyuuomy i ni^dy się nie będziemy podszyuuoć. 

A tak w ogóle, czy w założeniach "Metro" nie miało być wspólnym albumem... 

Łukasz: No nie. To mioł być mój album solouuy, a Piotrek miał być czymś uu rodzaju muzyka sesyjne^o. 
Speciol ęuest star. Ale uu peuunym momencie zdałem sobie sprouuę, że Piotrek pisze ouue kauuołki 
razem ze mnq. 

Piotrek: Każdy z nos mo uu zespole konkretne miejsce: jo zajmuje się gitarą, o Łukasz elektroniką. 
Uuuażom, że muzycznie suuietnie się uzupełniamy i tę harmonię uuyraznie słychać na płycie. 
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Wiem, że tworzycie od podstaw swoje dźwięki. A co myślicie o producentach, 
którzy tworzqc nagrania opierajq się jedynie i wyłącznie na samplinęu? 



Lukosz: No nie wiem, DJ Krush doje radę jok moło kto, ole my po prostu robimy to inaczej. Chociaż 
czasami mamy tok, że zaczynamy kauuołek od sompla, jakiegoś wyciętego loopo i 50 obudowujemy 
suuoimi hałasami, a no końcu miksu 50 uuyuuolamy, zostajemy tylko my. Wykorzystujemy i porzu- 
camy. 

Piotrek: Kożdy tuuorzy no miorę suuoich możliuuosci. Tuuorzenie z sompli to też sztuko, te^o też 
da się słuchać uuięc nie mom z tym problemu. Chociaż ja z tej techniki akurat nie korzystam. 

Myśleliście kiedyś o tym, by "Metro" wysłać Williamowi Gibsonowi? Z tego co pa- 
miętam, to on uwielbiał wszelkie eksperymenty ... 

Piotrek: ^milczy i uuskozuje na Lukosza> 

Lukosz: No co ty? Już mu uuysłolismy, jeszcze przed premierą. Ciekouue czy jq uu o^óle odsłucha... 



Rozmouuiał: Marcin Nieuuę?łouuski. Zdjęcia: uuuuuu.salut-rec.com/centrum 



DIO KI 



PC z Acid Pro ^.Oe 

Laptop z Ableton Liue ą.0.1 

ESP LTD Custom 

J&D JD-EG^ 

Echolette CB 30 

Echolette CA 30 

Bontempi HF 201.25 

Tiracon V6 

Behrinęer Cl 

Elektron SDL-2000 

Rickenbocker ^-OOlS Custom 69 






Półfinalista Nokia DJ CUP J 04 oraz Idea Pop DT04. 
Finalista Imprezy Pierwsze Koł/OS. 

Występował u boku lakich DJ-ów I producentów jak Rennle Piłgrem, Peter Paul, 
BanyAshworthj Pete Gooding, Andy MewLand f PaulArnold. 
Ze zwycięzcą Pullz Mlxtape 20 OS rozmawia Grzegorz Ba nas. 



Jak zaczęła się Tuioja przygoda z muzykę? Kto Cię w to uikręcił? Ha jakim sprzęcie 
"stawiałeś" pierwsze miksy? 

Zasadniczo to samo przygodo z muzyką zaczęło się jeszcze, kiedy byłem dzieckiem, ale jeżeli myślimy 
tu o szeroko pojętej muzyce elektronicznej to z tego, co pamiętam to było to około 1989-1990 roku. 
W tamtym okresie uuiększosc moich znajomych słuchało rocko i jak tylko mocno mogli potępiali 
uuszystkie inne brzmienia i ich słuchaczy... Oj były to ciężkie i bolesne czosy... Na Polski rynek dopiero 
przedzierały się nouue brzmienia. Oczyuuiscie klasykami już uutedy były takie postacie jok: Jean Michel 
Jorre czy Depeche Mode, których tuuórczosc uutedy do mnie nie przemouuiało zbyt mocno. Natomiast 
nouuo falo takich grup jak 2 Unlimited, C & C Musie Foctory, Technotronic, MC Hammer, Vanillo Ice, 
Morky Mark czy Snop zuuróciło mojq szczególną uuuogę. Sadzę, że uu tym przypadku nie różnię się od 
uuiększosci moich znajomych, bo uuroz z nouuq muzyką zacząłem zajmouuac się organizacją dyskotek. 
Z upłyuuem czosu do Polski róuunież dotarło kulturo Roue, któro dlo mnie zaouuocouuoła dużymi 
zmianami. Dynamiczniejsze, oduuożniejsze, bardziej elektroniczne brzmienia znalazły uue mnie uuielkiego 
fona. W tamtym okresie to był dla mnie muzyczny koktajl. Roue, tronce, hordcore techno, donce 
- uuszystko, co tylko uupodło mi uu ręce o brzmiało inaczej niż uuszechobecny, oklepany do bólu rock. 
W moim muzycznym menu dominouuoli uutedy artyści tocy jok: Westbom (album Bom, Barn, Bom 
uuuożam zo jego życiouuy sukces), Corl Cok (którego kompilacjo F.A.C.T stonouui dlo mnie nieocenioną 
uuartosc), Morusha, Hooligon, Gary D, Astral Projection, Juno Reoctor, Hollucinogen czy the Prodigy. 
Był to też czos dynamicznego rozuuoju polskiej prosy muzycznej, gdzie Machino (niestety jej uuzno- 
uuienie nie pachnie tokq suuieżosciq i oryginalnością), Plastik czy Techno Porty oferouuoły naprouudę 
uuysoki poziom merytoryczny. Suuojq fascynację podsycałem róuunież programami teleuuizyjnymi MTV 
czy VIVA, uu których DJ-e no żyuuo grali sety i prezentouuali, to co nouuego no rynku. Niestety dzis 
stacje te mojq nieuuiele uuspólnego z tym, co działo się uutedy. Ale chybo najuuięcej przyjemności spra- 
uuiało mi słuchanie audycji rodiouuej Technikum Mechanizacji Muzyki uu RMF FM, która uutedy pouua- 
loła no kolano. / 

Reasumując coła foscynajtjo czy tzuu. uukręt muzyczny uuynikał przede uuszystkim z tego, że odnala- 
złem uu tej muzyce enengię i suuieżosc, którq cenię do dzis. Woźnym elementem, który pozuuolił na 
podtrzymanie i rozpalerpe tego płomienia było zoangożouuonie uuszystkich medióuu uu propogouuonie 



tej muzyki, co owocowało dużą porcją rzetelnych i dobrze przekazywanych informacji, cze^o dzis nie 

można powiedzieć o 99% mediów w tym kraju. 

A co do sprzętu... hmm... 2 magnetofony i mikser robiły całe show! 

Gdzie kupujesz nagrania? 

Głównie w Internecie. I muszę powiedzieć - niestety. Era Internetu wniosła wiele dobrego, ale dzięki 
temu również padła idea sklepów płytowych, w których można było w pierwszej linii kupie nowe 
numery. W obecnej chwili w większości sklepów nie tylko w Polsce, które nie oferują sprzedaży 
on-line mało jest nowych, ciekawych brzmień. Z drugiej strony przy obecnej ilości wydawanych płyt 
trudno jest też żądać, aby sklepy zaspokajały potrzeby we wszystkich gatunkach, których też jest 
niemało. Dodatkowym problemem jest niska sprzedaż na naszym rynku, co w konsekwencji doprowa- 
dziło do upadku wielu ciekawych miejsc. W Polsce cenię sobie bardzo Skylark, ze względu na ciekawe 
płyty oraz szybkość realizacji zamówienia a z zagranicznych to chyba już sztandarowo Juno oraz 
StreetWiseMusic. 

Jak przygotowujesz się do setów? 

Przede wszystkim sięgam do archiwum danego klubu i patrzę, jakie brzmienia przeważają w danym 
klubie. Daje to pogląd no to, jacy ludzie moęą tom przychodzie. Bezpośrednio rozmowo z monomerem 
lub rezydentem też może sporo wyjaśnić. Dru^a sprawa to moment imprezy, w którym będzie mój 
set. Początek imprezy wymowo mniej nachalnych, nieco funkowych brzmień natomiast peak point... 
no cóz, mój ulubiony... to już zależy od teęo jak daleko chcą posunąć się bawiący ludzie. 



Co dla Ciebie - jako DJ-a - jest najważniejsze na imprezie? 

Na to można spojrzeć z kilku stron. Od strony technicznej ważne są narzędzia, jakich używam podczas 
występu. W Polsce jest klika klubów, które od początku do końca oferują profesjonalny sprzęt do 
grania a chyba na ich czele stoi warszawski On-Off, choć oczywiście nie byłem we wszystkich pol- 
skich klubach. W tej kwestii ważne jest wszystko. Dobre igły, gramofony, miner, nagłośnienie 





i co jest nagminnie ignorowane - odsłuch. 

Dru^a sprawa to samo miejsce i klimat, jaki tworzy obsługa klubu i zaangażowani w działalność klubu 
ludzie, którzy również nie stronią od zabawy podczas organizowanych przez siebie imprez. Dla mnie 
miejscem, które w tej kwestii wyraźnie odcina się na tle pozostałych to krakowski Cien i Zoom. 
Ostatnią sprawą są sami ludzie, którzy przychodzą do klubu. Wyedukowana, zadeklarowana publika, 
która dokładnie wie, dlaczego przychodzi tam a nie ędzie indziej. Jest kilka takich miejsc, ale dla mnie 
w czołówce są: wrocławski klub Droga Do Mekki oraz wspominany już On-Off. 



Czy masz jakieś wzory, jeśli chodzi o DJ-ów / producentów? 

Co do wzorów to jest o tyle śmieszna sprawa, że one często się zmieniają. Kryteria, które definiują 
owe wzory też ulegają częstym zmianom i ciężko jest jednoznacznie cos powiedzieć. Można to bar- 
dziej ując w kategorii, za co koęos cenię mniej lub więcej i tu moęę się wypowiedzieć. Oczywiście jak 
zwykle podział ten skupia się na scenę polską i zagraniczną i tok może zacznę. Wśród osób, które 
znam i miałem okazję zapoznać się z ich działalnością znajdują się: Boomie Mafio, Easy, Glasse i Anielo za 
niewątpliwy wkład w kształt polskiej sceny klubowej, Ew_Or, Peres, WqkVok, Jot za udane, choć 
jeszcze niedocenione (jak powinny byc) wydawnictwa. Slajd, Seb (wre), Nowicki, Mat O, Eddie D 
za niezłomną postawę, wysoki profesjonalizm swoich działań oraz muzyczne fascynacje. Jest jeszcze 
wiele innych osób, które mógłbym wymienić, które w swoich miastach tworzą lub próbują tworzyć 
klimat sceny. Którzy organizują imprezy, prowadzą audycje radiowe, prowadzą sklepy z płytami 
(tu ukłony do Siwmilliana) nierzadko poświęcając wiele oby tylko zaznaczyć swoją obecność no rynku 
i potrzebę dzielenia się muzyką. Ważne jest to, że mimo pojawiających się trudności nadal to robią. 
A co do zagranicznych artystów, to chyba nie wykażę się szczególną oryginalnością, ale bardzo cenię 
sobie Michaela Jacksona, Madonnę, Georga Michaela. A w obrębie muzyki elektronicznej to cenie 
tylu artystów, że nie będę ich wymieniał. 

Jak wy;lqda scena klubowa w Twoim regionie? 

Moęę stwierdzić z pełną odpowiedzialnością, że w Bydgoszczy nie ma klubów, które tą scenę 





mogłyby tworzyć, choć uu środowisku didżejskim tkuui olbrzymi potencjał, który mom nadzieję kiedyś 
zostanie pozytywnie wykorzystany. 



Jak dokonywałeś selekcji płyt do zwycięskiego miksa? 

Nie ukrywam, że zanim przygotowałem materiał to minęły chyba ze 3 tygodnie i był to proces 
bolesny jak chodzenie po potłuczonym szkle. Chciałem stworzyć odpowiedni nastrój, który wprowa- 
dzałby małymi krokami w długodystansowy bieę. Chciałem, aby odpowiednio dobrane płyty stwo- 
rzyły klimat, który po 20 minutach nie zmęczy słuchacza tylko wciąęnie 50 w dalszą muzyczną 
podróż. Oczywiście wszystko jest kwestią koncepcji, ale ja swoją oparłem na tym, iż powinien mieć 
on odpowiednie, łagodne rozwinięcie, dynamiczny środek i łagodnie opadający koniec, który pozo- 
stawi słuchacza w pozytywnym nastroju. Nie ukrywam, że cieszę się, iż moja praca została doce- 
niona. Utwierdza mnie to w przeświadczeniu, że obrałem dobry kierunek. 

Podaj 3 miejsca / imprezy gdzie chciałbyś zagrać w najbliższym czasie. 

Marzeniem moim jest zabranie na jednym z prestiżowych festiwali dla ogromnej publiczności, obojętnie 
jakim, drucie miejsce - polskie wybrzeże a trzecie audycja w Radiu BIS DJ Gra. 

Jakq imprezę najlepiej wspominasz? 

Wspominam każdą imprezę miło, zwłaszcza taką, na której się dobrze bawiłem. 

Co myślisz o graniu tylko z komputera (nie mam na myśli live-actów ale zwykłe 
odtwarzanie)? 

Cóż, jest to kwestia nieco kontrowersyjna, ale uważam, że granie z komputera jak również granie 
z mp3 prowadzi do dewastacji rynku muzycznego. Ludzie sięgają po takie środki, bo ich nie stać 
na kupowanie sprzętu i winyli, ale jak to powiedział mój znajomy: "Jak ko^os nie stać to przykro, 
ale nie każdy musi być DJ-em"! 
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Czym zajmujesz się na co dzień? 

Pracuje, ciężko pracuje.. 

Czy nagrywałeś / planujesz nagrać coś własnego? 

Nie i nie zamierzam teęo robić. Nie mom oni no to czasu oni prouudopodobnie talentu oraz specjalnego 
ciśnienia. Gram, bo to łubie i didżejka mi uuystarczy. Jeżeli już mnie to nie będzie kręciło, to po prostu 
nie będę ?rał, co nie oznacza, że nie będę kupouuał płyt...hmmm 



Załóżmy, że to, co aktualnie grasz wkrótce się całkowicie wypali i będziesz chciał 
grać coś innego. Jak myślisz, co by to mogło być? 

Ciekauue pytanie, ale jak życie pokazuje muzyka lubi zataczać kręęi a ja też nie specjalnie idę 

za tzuu. muzyczną modq, bo popularność break beatu uu Polsce pozostauuia uuiele do życzenia. Myślę, 

że poruszałbym się uu kręgach szeroko rozumianego techno z ukierunkouuaniem na je^o funkouuq 

stronę. 



Najdziwniejsza przygoda jaka Cię spotkała podczas grania... 

Może nie najdziuuniejsza, ale komiczna. Podeszła kiedyś do mnie podczas imprezy peuuna blondyna 
i po chuuili ęłębokieęo namysłu pouuiedziała: "Czy chcesz spocić usta uu moim drinku?", odmouuiłem 
bo już byłem uuystarczajqco spocony :) 



Z Kosią Nowicką Nouiką, spotkałam się uu cichej kouuiorni Panaceum uu samym środku 
molouuniczeęo krokouuskieęo Rynku, no krótko przed "Finolly EP Nięht" uu klubie Minister- 
stuuo. Te^o uuieczoru, mioło odbyć się ostatnio imprezo, promująca nouuą EP-kę Nouiki, 
któro ukazała się uu formacie uuinylouuym i limitouuanej edycji kompoktouuej. O "Finolly" 
informouuolismy uu Pullzie jakiś czos temu uu zopouuiedzioch, teroz uuiemy już, że płyta spot- 
kało się z ciepłym przyjęciem słuchaczy, a utuuór "Hate Loue" nabrany z duetem CLS+Woh 
stoł się mocnym pouuerployem BIS Polskiego Radio. Jednak zdauuoc by się mo^ło, że EP-ko 
nie jest jedynym pouuodem do suuiętouuonia teęo akurat uuieczoru, bouuiem kolektyuu Beots 
Friendly, założony przez Nouikę, obchodzi suuoje drucie urodziny, celebrując ten fokt samo- 
dzielnie sporządzoną kompilacją utuuoróuu najbardziej lubianych i najczęściej granych przez 
DJ-óuu z ęrupy. Duuupłytouuy olbum zatytułouuany jest po prostu "Friendly Beots", za jeęo 
przy^otouuanie odpouuiedziolni są Lewus z Horperem (CDi) i Nouiko z Bartkiem Winczeuuskim 
(CD2). W czasie jesieni spodzieuuac możemy się drugiej odsłony projektu, przy^otouuonej 
przez resztę kolektyuuu. Choć płyto "Friendly Beots" premierę mioła niedouuno, już teroz 
szerzą się pozytyuune opinie no jej temat. I o sukcesach "Przyjaznych Bitom" oroz samej 
Nouiki możnoby uuiele móuuic. Nie zapominając jednak, że poza osiągnięciami, nazuuijmy to, 
estradouuymi, Kasio ma tokże imponujący stoż rodiouuco i dziennikarki muzycznej - uu tej 
rozmouuie, uuyjątkouuo, skupiamy się na aspektach krytycznych i technicznych... 



Kaśka Paluch: Jak ta jest, być kobietę wcielajęcę się w rolę DJ-a? 

Kasio Nouuicko - Nouiko: A... 

Żartauiałam <śmiech>, ta chyba najczęściej pojawiające się w twoich 
wywiadach pytanie. Powiedz mi proszę... słuchasz czasem radia? 

Tok, uu samochodzie. 

Gwoli ścisłości, nie pytam o Podia BIS, tylko o stacje, nazwijmy je, 
stricte komercyjne. 

Moje radio nastawione jest no sześć programów i do komercyjnych tom można chybo 
zaliczyć Radiostację i Trojkę. 

Masz więc kontakt z muzykę popularnę, tak zwanę masowę. Co myślisz 
i czujesz, kiedy coś takiego dociera do ciebie z głośników? 

Tom akurat jeszcze nie jest tok zle, najgorsze uczucia touuorzyszą słuchaniu jeszcze bardziej 
komercyjnych stacji, które zdarzało mi się słuchać na uuyjozdach z zespołem - ędzie pon 
kierouuco przez cołq droęę słuchał uułasnie takich. I naprouudę miałom problemy ze szczę- 
sliuuym dojechaniem na miejsce <smiech>. Najgorsze jest to, że tam są te utuuory, które już 
się zno. Kauuołek uruchomia się uu ęłouuie i nie możesz nic z tym zrobić, bo słyszysz tę Tinę 
Turner czy Briona Adamsa po roz setny. Pozo tym, coż, moęę czuć peuuien żol - że ludzie 
nie douuiedzą się niczego o nouuych rzeczach, tylko ciqęle słuchają teęo someęo. 



Analogicznie do "żartobliwego" pytania z poczętku rozmowy - bardzo dużo 
osób zadaje ci pytania o kondycję polskiego dubbingu. Mnie interesuje twoje 
zdanie na temat kondycji muzyki w ogóle, teraz w Polsce. Nie masz wrażenia, 
że istnieje tu pewien dualizm świata muzycznego: jedni słuchaję wartościowej 
muzyki, prezentuje jq na przykład BIS Polskie Radio czy kiedyś Radiostacja, 
a inni - na przeciwnym biegunie - znoję tylko to, co słyszę na stacjach, które 
sę najlepiej rozreklamowane i maję najszerszy zasięg, a niekoniecznie graję 
coś, co niesie ze sobę jakieś estetyczne wartości? Można to traktować jako 
problem? 

Z peuunosciq jest to problemem, ole z drugiej strony nie można oczekiuuoć, że kiedykoluuiek 
będzie inaczej. W sumie nie jest już tak zle, uu przypadku polskiej muzyki komercyjnej - ono 
przynajmniej brzmi już lepiej. Ale oczyuuiscie jest sztompouuo, kopiuje przeboje zagraniczne, 
często teroz artyści kupują utuuory z publishin^u i one też mojq określony charakter. Najuuię- 
kszym dlo mnie bólem teroz są teksty - bo są pisane na siłę, tylko po to, by doposouuoć je 
do tej chuuytliuuej melodii, bez próby napisania czegoś noprauudę ciekouueęo. Jo uuiem, że po 
polsku trudno napisać dobry tekst, ole jak się słyszy te sto razy użyte już zuuroty albo nouue, 
ole jakieś kosmiczne, uu piosenkach, które są no przykład całkiem niezłe uuyprodukouuane 
to jest to uuielka szkoda. 

Czy myślisz, że jest sens - wyrażę się górnolotnie - żeby w pewien sposób 
nawracać, edukować słuchaczy, próbować dotrzeć do nich z innę muzykę? 

Myślę, że z tokq edukacją to też uu granicach rozsądku. Dlatego jo tak lubię Trojkę, bo tom 
uuszystko jest uu odpouuiednich douukach. Wiadomo, że uu ciq^u dnio nie możemy oczekiuuoć 
od tokieęo rodia, żeby ęroło muzykę szczególnie ambitną, natomiast są audycje uuieczorne, 
które są autorskie, profilouuane i ciekouue. Tak somo przecież jest z Radiem BBC Radio One, 
którym się tu uuszyscy tok zachuuycomy, a uu ciq^u dnio lecq ęłouunie hity. Ale są i audycje 
autorskie. I myślę, że tu uułasnie jest miejsce no tę edukację, uuskozyuuanie jakichś kierun- 
kćuu. Jestem uuięc jok najbardziej za czymś tokim. Jest radio, które jednak ma jokis określo- 
ny format, ale są audycje uuieczorne, nocne, uueekendouue, uunoszqce cos interesującego. 
Tok samo jest z teleuuizją. 



Nagrody BIS Polskiego Radia, Bisery, miały swojq kategorię nagród negaty- 
uinych - "Bały". Dostała jq Crazy Frog. A komu przypadłby twój osobisty bat? 

Zęadzom się z tym botem dla Crazy Froę, bo mnie to rzeczyuuiście oburzyło, że cos, czeęo 
nie mo może odnieść sukces komercyjny, jeszcze no bozie utuuorouu, które były hitami 
sto lot temu. Pozo tym to jest deneruuujące i już zupełnie odciąga ludzi od muzyki uu stronę 
dzuuonkóuu telefonicznych, ęier i tok dolej. To jest już zupełnie nie dlo mojego pokolenia 
i ja teęo po prostu nie moęę pojąć. W douuanie "Botóuu" Mandarynie czy Dodzie nie onęażo- 
uuałobym się, bo jo nic do nich nie mom. Uuuażom, że dzięki nim nasz rynek stoł się baruuny. 
Serio. Myślę, że uu każdym kroju pouuinno być różnorodność. Wcześniej jej nie było i... coż, 
one jokos szczególnie mnie nie drażnią, bo nie sądzę, żeby były jokos strasznie aęresyuune 
uu suuoim istnieniu. W niczym mi po prostu nie przeszkadzają. A Crazy Froę - ouuszem. Te^o 
było tok dużo, tok pełno i uu takiej formie, że rzeczyuuiście mom ochotę to uuyeliminouuoć. 

A z kręgu innej muzyki? 

No peuuno jestem rozczorouuona tym, że Edyto Bartosieuuicz nie uuydoła płyty, mimo, że ta 
płyto była już ponoć ęotouuo. Peuunie był jakiś pouuod, ole szkodo uuielka. Zresztą dostało 
Machinero na zachętę <smiech>. A tok pozo tym... nie chcę szczególnie nikogo piętnouuoć 
zo jeęo działalność. 

Odnośnie piętnowania - zajmujesz się też krytykę muzycznq. Czy spotkałaś się 
kiedyś z tym, że wykonawca wystqpił do ciebie z pretensjami o publiczno, 
krytykę jego twórczości, czy to na łamach gazet, antenie radiowej 
czy ui innym miejscu? 

Wiesz, ja mom problem raczej uutedy, kiedy ktoś bardzo chce bym zoprezentouuoła jeęo 
tuuorczosć uu czasie audycji, o ja z jakichś przyczyn nie chcę teęo robić. Wtedy jest neęoty- 
uuno reakcjo, a jo jednak uuolałobym się nie nacinać - ędy ktos przysyła mi płytę zespołu 
odnoszącego jakieś uuielkie sukcesy, ole ęrająceęo zupełnie nie uu moim klimacie. Podobnie 
jest uutedy, ędy debiutanci przysyłają mi suuoje płyty i oczekują, że będę się nod nimi 
uu zachuuycie rozpłyuuoć - o ja chcę być po prostu szczero. Jeśli ktoś prosi mnie o opinię, 
to dostanie opinię szczerą. Często jest też tok, że nie są to nouuet płyty złe, ale po prostu 
nie uj moim klimacie. Być może komuś innemu to bardzo przypadnie do ęustu. I uuiadomo, 
że reakcje są rożne. Notomiost ja raczej starałam się unikać pisania recenzji płyt polskich, 
zuułoszczo polskich uuokolistek, bo soma jestem uuokalistką i mogłoby to stuuorzyć jokąś 
atmosferę uuspołzouuodnictuuo. 



Tu i tam można wyczytać, że miałaś do czynienia ze szkołę muzycznę. 
Nie wiem tylko jak długo... 

To była szkoła podstauuouua muzyczno, tako dość "hordkorouua", no Miodouuej... 
Jak każda podstawowa muzyczna... 

... tak, uu tym sensie, że nie było to dodatkouua szkoła [tzuu. "popołudniouuka" - red.] tylko 
normalny pieruuszy stopień. Uczęszczałam tam no początku no lekcje fortepianu, później oka- 
zało się, że mam zo małą rękę, uuięc przenieśli mnie no flet poprzeczny, o fortepian miałom 
jako instrument dodotkouuy. Chodziłam tom też na chor. Nie chciałam kontynuouuać tej nouki, 
bo to szkoło była bardzo mało zachęcająco, zuułoszczo teroz to uuidzę. Zero zachęty do im- 
prouuizocji, do poznouuanio muzyki od strony duszy. Wszystko było pod dyktanda, uukuuuanie, 
ęronie tylko z nut, zresztą niezbyt ciekouueęo materiału. Gdyby były chociaż jedne zajęcia 
pokazujące, że jest inna droęa uu muzyce - byłoby lepiej. A tok byliśmy krytykouuoni za gronie, 
uu czasie przeruu, na fortepianie Republiki czy Lody Pank, o to było jedyna forma ekspresji 
dlo nas tok naprouudę <śmiech>. 

Czy z perspektywy osoby, która ma już osiągnięcia i doświadczenie na muzy- 
cznym polu, uważasz, że wykształcenie muzyczne jest potrzebne w takiej 
pracy? 

Przydaje się, ale nie jest konieczne, zależy zresztą jaką muzyką chcesz się zojąć. Jo cieszę się, 
że tej szkoły nie kontynuouuołam, bo jak teroz spotykam osoby, które poszły dalej, to jest to 
trochę inny śuuiot. Boję się, że gdybym poszła no Miodouuą do szkoły średniej, a nie poszłabym 
do liceum Rejo, ędzie uuiele się działo i modłom zetknąć się z najróżniejszą muzyką i najróżniej- 
szym kinem, uuiele rzeczy by mnie ominęło. Tom były bardzo silne ęrupy, które mocno mnie 
inspirouuoły. Ja uu jednym roku słuchałam Janis Joplin, później słuchało się De la Soul, 
za chuuilę jeszcze coś innego. Peuunie gdybym uu szkole średniej muzycznej skoncentrouuona 
było uuyłącznie no kształceniu się uu muzyce klasycznej, otoczono tylko takimi ludźmi, mogła- 
bym być zupełnie inną osobą. A tomto liceum jednak bardzo mnie ukształtouuało. 



Wykształcenie muzyczne ui aspekcie "klasycznym" to jedno, a drucie 
to nauka tego, czym zajmujesz się teraz. Pytanie z gatunku sztampowych: 
jak to było na początku, jak uczyłaś się operowania za deckami i czy ktoś cię 
w to wprowadzał? 

Tok naprawdę ni^dy nie plonowałam te^o, że będę ęroła. Pamiętam, że grałam uu takiej mi- 
łej knajpce "Między nami" z kompaktów, a mój chłopak bardziej był zainteresowany graniem 
z winyli. Ja z nim śpiewałam i tak stopniowo wchodziłam w ten temat. Trochę wstyd się 
do te^o przyznać, ale no początku grałam chillouty w toki sposób, że w o^óle nic nie mikso- 
wałam tylko ęrołam płytę zo płytą - świetnie się bawiłam, inni też <smiech>. Teroz już 
bym się na cos takiego nie odważyło <smiech>. Później nosze dro^i się rozeszły i trochę nie 
miałam wyjscio - wiedząc, że chcę dolej występować, musiałam się usamodzielnić. Przede 
wszystkim przestać się bac panicznie teęo miksera. Próbowałam cos tom w domu trenować, 
ale ja - w szkole muzycznej też - nie znosiłam te^o grania i ćwiczenia w domu. Teroz odra- 
dzam to ludziom - uważam, że najpierw trzeba poćwiczyć w domu, o później wybierać się 
do klubu. U mnie to poszło trochę innq droęq, tok naprawdę niędy nie nauczyłam się dobrze 
ęroc i byc może dlatego łotwo mi teroz z te^o stopniowo rezygnować. 

Zwracasz jakąś szczególną uwagę, w czasie śpiewania, na sprzęt jakiego 
używasz? Masz jakieś specjalne wymagania, ulubione mikrofony czy wykorzy- 
stujesz to, co jest w klubie? 

Mikrofon mom swój, Shure Beto i zawsze 50 ze sobq wożę - nie lubię spiewoc do nie swojego 
mikrofonu chociażby dlatego, że mam tendencję do "połykania" mikrofonów - są to więc 
kwestie higieniczne. Mom też efekt Lewicono, jeszcze nie zgłębiłam je^o możliwości do konco 
i może nie jest to idealne rozwiązanie dlo mnie - ale jakieś jest. To zawsze mam ze sobq, 
w futerale, wygląda jak skrzypce i wszyscy się ze mnie smiejq <smiech>. Natomiast to, cze^o 
wymogom w klubie i cze^o prawie ni^dy nie dostaję to jest monitor no wokal. Do te^o potrze- 
bny jest osobny mikser - jeden dla DJ-o i on mo swój odsłuch, o druęi dla mnie. Niestety 
no setki występów, może w czasie dwudziestu miałom swój monitor. Wobec te^o słuchom 
siebie z "soli", storom się usłyszeć ęłos w monitorach DJ-a. To jest bardzo niewygodne 
i kończy się tok, że fałszuję i zdzieram sobie ęłos. No imprezach można przymknąć no to oko, 
ale nie wyobrażam sobie broku takiego sprzętu np. na koncercie Smolika. 



Miałabyś ochotę kiedyś poeksperymentowaó jak Urszula Dudziak, całym 
zastępem sprzętu, dzięki któremu osięęa się bardzo dziwne efekty na ęłosie? 

Tok, choć jo zdystansowano jestem do takich rozwiązań trochę. Ale chciałabym poekspery- 
mentowoć - tak somo Marysia Sadowska, która z kolei świetnie oponowała mikser Pioneero 
i całkiem fajnych efektów używo. Ja trochę bardziej tradycyjnie to robię, nie wiem... przyzwy- 
czaiłam się. Może kiedyś jakoś to zgłębię. 

Jesteś ui trakcie tiuorzenia swojej nowej płyty, przeczytałam informację, 
że szykujesz zespół, który mógłby z tobę grać na koncertach na żywo. Jaki to 
mógłby być skład? 

Na pewno perkusja, tu pewnie będzie Andrzej Rajski, z którym grałam w zespole Futro, bos 
byłby mile widziany, wątpię, żeby udoło mi się jeździe z kwartetem smyczkowym, ole mógłby 
to by byc chociaż kontrabas lub wiolonczelo... chodzi o to, by przeoranżowac te utwory 
od nowo, nie do się często odtworzyć no instrumencie elektronicznych noęran, więc musiałby 
byc też ktos z laptopem .. Udział elektroniki jak najbardziej, ale nie no zasadzie, że kawałek 
leci tok jok z płyty, a ktos do teęo na czymś przykrywo. To mo byc w całości przeniesione 
no instrumenty. 

Czy jesteś świadoma tego, że jesteś autorytetem muzycznym dla wielu ludzi, 
że na twoich audycjach - jeszcze w Radiostacji - wychowywało się pewne 
pokolenie, łącznie z maję osobę śledzęcę playlisty tych programów? 
To cieszy, wyróżnia? 

Wiadomo, że nie jest to zjawisko masowe. Oczywiście mom jokąs taką świadomość, w której 
utwierdzają mnie różne napotkane osoby, ale tok naprawdę to wszystko zależy od tych ludzi, 
czy tym kierowani będą dalej no własną rękę poszukiwać i interesować się tym wszystkim. 
No pewno większą satysfakcję sprawia mi, ędy ktos mówi, że te audycje czy moje pierwsze 
nabrania ze Smolikiem, jokos 50 ukierunkowały, niż efekty popularności "magazynowej". 
Cieszę się, że to już trochę trwo. Obserwując osoby, które zajęły się taką muzyką znacznie 
później, czuję pewną ulęę, bo nie muszę udowadniać, że to, co robię jest szczere. Raczej 
trudno to w tej chwili kwestionować. 



Rozmawiała: Koska Paluch 
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Klasyczny automatyk 

Marcin „Eliot" Czubala 




Jest obok Jacka Sienkiewicza Jednym z najbardziej znanych polskich 
producentów muzyki elektronicznej zagranicą. Dobry znajomy 
Dave'a Tarridy oraz Tobiasa Schmidta stai się prekursorem brz 
electro i mlnimal w swoim rodzinnym kraju. 
Duma Poznania - Marcin "Eliot" Czubala. 







Ten muzyk z wykształcenia rozpoczął starania budowy niezależnej polskiej sceny muzyki elektroni- 
cznej już w 1995 roku. Na początku grał jako DJ, lecz po pewnym czasie przeniósł się w występy 
z elektronicznymi maszynkami. Do historii przeszło już ujęcie, na którym młody Marcin ubrany 
w granatową czapkę New York Yankees programuje w czasie rzeczywistym urządzenie Waldorfa. 
W roku 1999 Czubata powołuje do życia wytwórnię Currently Processing dzięki której poznaje wielu 
zagranicznych producentów muzyki elektronicznej, jak: Daue Tarrida czy Subhead. Później przyszła 
pora na "Boss Casualties", "Dope" i wiele innych dużych sukcesów tego poznańskiego producenta. 

O jego początkach, doświadczeniach z BBC Radio One, współczesnej modzie, o jego rodzinnym mie- 
ście Poznaniu oraz nowej wytwórni rozmawiałem z Marcinem przed jego odlotem do Kijowa. 

Dowiedziałem się, że niedawno wróciłeś z dalekiej podróży, bo aż z Mombaju. Chyba 
nie pojechałeś łam na wakacje? Chociaż z drugiej strony przy takiej pogodzie 
w Polsce każdy z chęcię by się wyrwał gdzieś, gdzie jest w ogóle ciepło <śmiech> 

Owszem, byłem w Mombaju oraz na Goa, aczkolwiek stricte wypoczynkowo. Niewątpliwie pogoda 
w Polsce nie należy do atutów naszego kraju. 

Przeczytałem kiedyś, iż Twoje studio mieści się w Berlinie. Ale przecież mieszkasz 
na stałe w Poznaniu. Więc jak to naprawdę jest? 

Od wielu lat ludzie pytają się mnie, jak to jest, czy mieszkam przypadkiem w Niemczech itd. <zd 
enie>. Ktos mnie nawet kiedyś pytał, kiedy wróciłem z Nowego Jorku do Polski <smiech>. Jest to 
o tyle zabawne, że od samego początku zarówno mieszkam, jak i mam studio w Poznaniu. Ludzie 
po prostu uwielbiają budować sobie historie i mity 



Pamiętam, że kiedyś wiele osób przekręcało Twoje nazwisko. Każdy myślał, iż masz 
na nazwisko "Czubała", a nie "Czubala". Czy do tej pory zdarzaję się takie informa- 
cyjne wpadki? 

Moje nazwisko mylone jest ustawicznie. Mysie, że wynika to z konstrukcji naszego jeżyka, gdzie 
bardziej naturalnie brzmi właśnie "Czubała". 

Brakuje Ci minimalnego klimatu Poznania, z którego to miasto słynęło w połowie 
lat 30. ubiegłego wieku? 

Minimalny klimat Poznania był wynikiem nie do końca minimalnych zainteresowań ludzi, a tym 
że poza nami nikt nie organizował imprez z inną muzyka. Z czasem zaczęło to się zmieniać. Dlatego 
też obecnie, jak przystało na duże miasto, dzieją się totalnie różne euenty. Myślę, że dla ogólnego 
rozwoju to lepsze rozwiązanie. 

Czy Twoim zdaniem klasyki ala Underground Hesistance czy pierwsze płyty Carla 
Craiga powinno się traktować z podobnym szacunkiem, jak kultowe jazzowe 
kompozycje? 

Oczywiście, iż wszystkim prekursorom należą się słowa uznania. Myślę, że nie ma znaczenia czy to 
jazz, soul, czy też elektronika. 



A jak z perspektywy czasu oceniasz How Ya Like Me How Justina Berkowi oraz 
"Menthol Pencil" Cristiana Vogla? Bo słyszałem, że płyty te były kiedyś dla Ciebie 
istnymi perełkami. 

Z perpekty wy czasu mogę jedynie ocenie cały nurt Brighton, który niewątpliwie w swoim czasie 
brzmiał bardzo "świeżo". Niestety ostatnie pięc lat należy potraktować jako zastój. Tak się jednak 
dzieje z każdym gatunkiem, dlatego należy wychodzić poza bariery, łączyć style, ciągle próbować 
czegoś nowego. Muzyka na dłuższy okres musi się zmieniać, ponieważ w innym wypadku staje się 



monotonna 




Jak to się stolo, że Marcin Czubala - jako młody uczeń szkoły muzyki klasycznej 
z brzmień akustycznych przeniósł się tu świat poznawania konkstrukcji elektroni- 
cznych dźwięków? 

To chyba nic niezuuykłeęo. Szkoło, jok szkoło - że akurat było to muzyczno, to tylko moęę się 
cieszyć. Nie miałem plonu zostać instrumentalistą czy uuokalistą. Także nie było żadnych "przenosin 
muzycznych". Człouuiek się rozuuija i brnie dolej. Mnie akurat zainteresouuało elektroniko, stqd 
robię to, co robię. 

A co to była za współpraca z Krzysztofem Pendereckim. Ha czym owa kooperacja 
polegała? 

Miałem przyjemność broć udział uu trzech koncertach razem z Pendereckim: uu Tuluzie, Krokouuie 
oraz Worszauuie. Z ęrupq muzykouu uuykonolismy pasję Suuięte^o Lukaszo autorstuua Pendereckiego. 
No peuuno było to niezapomniane przeżycie, bo zorouuno muzyka, jok i sam sposób notacji nut jest 
bardzo eksperymentalny. 



A dwuosobowy projekt live act Fan Fan La Tulip dalej istnieje? 

Nie. Maciej Głuchouuski, który tuuorzył druęi człon projektu Fonfan Lo Tulip, ma obecnie olternaty- 
uuno-rockouuy bond, Candido. Jest on tokże perkusistą zespołu Armio. 



Możesz opowiedzieć, co to była za sprawa dotycząca ś.p. Johna Peela (nieżyjący 
od półtora roku legendarny prezenter brytyjskiej stacji Radio One, który wypromo- 
wał wielu znanych producentów, jak np: Dauid Bowie, Jimi HendriK, New Order 
The White Stripes, Orbital, Autechre, The Orb - przyp. M_H)? Słyszałem, że stał się 
pierwszym wielkim promotorem Twoich brzmień w Europie. 

Było to dla mnie dużym zaskoczeniem. Wcześniej o Johnie Peelu słyszałem ęłóuunie od starszych 
pokoleń. Tymczasem pracując dlo gazety "Muzyk", ędzie pisałem testy różnych maszynek studyjnyc 
przyszedł do redakcji email z gratulacjami od czytelnika, który uułosnie słuchał audycji John Peel 
Shouu, podczas której zoprezentouuono mój pieruuszy singiel "Boss Cosualties". 



f 



Zauważyłem, że masz swój profil na myfpoce.com, gdzie swoje muzyczne kąciki 
ma dużo znanych osób, jak: Heil Lands trumm, Mark Hawkins , VeH'd, Fałboy Slim, 
Pendulum, James Zabiela, LTJ Bukem. Widać, że jest ci dobrze z technologię, 
jak rybie w wodzie... 

Szczerze mówiąc, to Doue Tarrido powiedział mi o myspoce.com. Zasugerował, żebym sobie zrobił 
tom swoją stronę <smiech>... 



Znajduję się łam nagranie "Time For A Change", które jest bardzo melodyjnym, 
IDM-owym nagraniem, zalatującym często opheKowymi, nierównomiernymi podkła- 
dami. Powiedziałeś kiedyś, że jest to dla Ciebie "nowoczesny pop". Czyżby wszelkie 
rzeczy z Warpa czy Planet-Mu były Twoim zdaniem nowq formę popkultury? 

Nie wiem, czy akurat Planet-Mu mógłbym zaliczyć do teęo "popieprzonego popu", ole na pewno wiele 
naęron Warpo już tak. Nowa forma popkultury to może za dużo powiedzione, jednak kilka noęrań, 
jok chociażby "Windowlicker", mo w sobie oryginalność oroz dozę eksperymentu, lecz jest no tyle 
przystępne, że osiągnęło status zwykłej komercyjnej piosenki. 



Porozmawiajmy trochę o Twoich nowych nagraniach. Obecnie pracujesz nad nawę 
EP-kq z Richardem Bartzem (szef wytwórni Kurbel - przy. M.H), którę wyda wyt- 
wórnia Lasergun, electrogigolaka Sauasa Pascalidisa... 

W czerwcu te^o roku ukoże się singiel dla Laser^un. Na jednej stronie tej płyty znajdzie się nabranie 
Richarda Bartzo, a no drugiej umieszczony zostanie remiks mojego nabrania w wykonaniu Metope 
(szef kolońskiej wytworni Areol Records - przyp. M.N). 
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Apple Powerbook G^. 
RME Homerfall Multifoce 
Dynaudio Acoustics BM6 
Euentide DSP7OOO 
Ensoniq DP/^.+ 

Focusrite multibond compressor 
Dbw 1066 compressor 
Ciocia Nord Modulor 
Waldorf Microwoue XT 
Ensoniq 5Q-80 
JomoK Airbase 
Roland R8 



Doszły do mnie słuchy, że wreszcie po pięciu latach doczekamy się drugiego 
(po "Dope") Twojego albumu. Zresztą zostanie wydany w dosyć egzotycznym, orien- 
talnym miejscu... 

No rozie wszystko jest w fozie planów. Także nie chciałbym wypowiadać się na temat szczegółów. 
Zacząłem współpracować z Technosia, o konkretnie z ich oficyną Technorient, tokże myślę, iż cos 
z tej kooperacji fajnego wyjdzie. Na rozie zaplanowane mamy dwo moje single dlo Minimawimo. Padło 
też oferta zrobienia wspólnego albumu z Amil Khanem z Technosii, więc zobaczymy. Chciałbym rów- 
nież wydoć album dla Corabinieri, tokże być może po tylu lotach czekania będę miał w swojej kolekcji 
nie jeden o dwa albumy... 



Rozmawiał: Marcin Niewęgłowski 
Zdjęcia: marcinczubola.com 




Artystyczny 




Stał się on objawieniem sceny cfcrtarfifbass 
na przełomie cfcugiego i trzeciego milenium. 
Podobnie jak Norweg Teebee czy Anglik Kłute, 
Irlandczyk Calibre zmienił diametralnie 
jej charakter oraz dotychczasowy zasięg. 





Jednak kluczowym momentem uu najnowszej historii sceny drum'n'boss było pojawienie się pewnego 
drobnego i sympatycznego producenta z Irlandii Północnej - Dominicka Martina znanego szerzej jako 
Calibre. Je^o talent ujawnił się mniej więcej w tym samym czasie, kiedy to londyńczyk Kłute wpro- 
wadzał do połamanych rytmów nutkę echa Detroit Techno oraz wściekłość punk rocka. Niby nic, 
ale wielu do tej pory twierdzi, że ujawnienie się teęo ówcześnie 22-letnieęo Irlandczyka było odpo- 
wiedzią niebrytyjskie^o środowiska na namaszczonego, królewskiego Toma Withersa. To irlandzki 
reprezentant wprowadził do drum'n'bassu zawadiackosc funku, dubowe przestrzenie oraz nieokrze- 
sanosc disco. Docenił to jeden z największych autorytetów sceny - Fobio, dla którego w niedługim 
czasie stał się oczkiem w głowie. 

Od nut do konkretom 

Spotkałem się z Dominickiem w czasie jeęo krótkiej polskiej trasy, podczas której promował swój 
najnowszy album "Second Sun", który został uznany przez Radio iwtra za "album roku", a samego 
autora tych nagrań namaściło "producentem 2005 roku". Mając to na uwadze, mogłem spodziewać 
się iście "ęwiazdorskieęo" zachowania. Jednakże pozytywnie się zaskoczyłem. Calibre to skromny, 
miły, nastawiony pozytywnie człowiek, skory do częstych żartów. Będąc nad Wisłą, często szukał 
podobieństw między swoim rodzinnym Belfastem a polskimi portowymi miastami. Już po pierwszych 
słowach można było poznać, że ma się do czynienia z kimś z wykształcenia artysty: klasycznego 
muzyka i obeznanego grafika. 



Rozmawiając o Polakach, często wspominał o polskiej mniejszości, zamieszkałej w Dublinie, ędzie 
Martin często przebywa. Nawiązał w tej konwersacji do swoich pierwszych, bezpośrednich doświad- 
czeń z naszymi krajanami: 

-Było to jednym z irlandzkich pubów. Niedaleko mnie oraz moich przyjaciół siedziało kilku wytatuło- 
wanych ludzi, którzy mówili w niezrozumiałym dla mnie języku. W pewnej chwili pod wpływem nad- 
miernego spożycia alkoholu, wszczęli w lokalu burdę i zaczęli rzucać krzesłami. Później dowiedziałem 
się, że to byli Polacy. - wspomina z lekkim zażenowaniem, które nie ma jednak posmaku ęeneralizacji, 
a jedynie opisu niemiłej sytuacji. 



Calibre urodził się w 1976 roku w stolicy Irlandii Północnej - Belfaście, w wielorelięijnej rodzinie. Był 
druęim, a zarazem najmłodszym synem w rodzinie Martinów. Uwarunkowania społeczno-polityczne 
wynikające z miejsca zamieszkania wpłynęły znacząco na to, że nabrał dużego dystansu do tradycyj- 
nej religii. Wielowiekowy konflikt pomiędzy irlandzkimi katolikami, a lojalnymi Londynowi protestanta- 
mi przyczynił się do teęo, iż znalazł on duchowe spełnienie w czymś innym, w muzyce. Najpierw były 
to klasyczne brzmienia - nauka ęry na skrzypcach - które odkrył będąc 13-latkiem. Wraz z wiekiem, 
mając 15 lat, Dominik zaczął angażować się w kilka lokalnych zespołów: od jazzu, przez punk na rocku 
skończywszy. Jednakże żaden z tych bandów nie wyszedł popularnością poza kilka dzielnic teęo dwu- 
stutysięczne^o ulsterskie^o miasta. Mimo takiego stanu rzeczy, młody Calibre został zainfekowany 
eksperymentowaniem łączącym brzmienia syntezatorów, starej basowej gitary z ęrą na generatorze 
perkusji. Z czasem stały się jedynymi pozostałościami (wraz z podręcznym analogowym osmiokana- 
łowym wielośladem) po zespołach, w których działał. Miłosc do muzyki z roku na rok stawała się 
u nieęo coraz mocniejsza. Wkrótce fascynację rockiem zastąpiło uwielbienie dla muzyki house 
i techno, która pod koniec lat 80. ubieęłeęo wieku z impetem dotarła na Wyspy. W roku 1992 jeęo 
starszy brat, zaczął mu prezentować nabrania Kenny Larkina, The Orb, Juana Atkinsa i Carla Crai^a. 




-Cienie, które są składową każdej droęi czy też ścieżki, to jakby elementy, z których tworzy się mu- 
zykę. Dla każdego są one inne, na tym poleca indywidualizm. Do końca jest to tak niepojęte, jak tru- 
dno zrozumieć do końca własne życie. Fakt faktem, że perfekcjoznim jest dla człowieka nieosiągalny. 
Dlatego też śmiertelnik powinien byc przygotowany na to, że popełnianie błędów, to nic naprawdę 
strasznego. A jedyną rzeczą-miejscem, które powinno byc dla nie^o wzorem do dochodzenia wzoru 
perfekcji, to natura. To najwyższa forma artyzmu. Wiele ludzi próbuje lub też stara upodobnić się 
do niej, zapominając o pewnej oczywistości: że są oni tylko jej składową częścią - Dominik wyjaśnia 
je^o pojmowanie muzyki, które przypomina kompleksową dokładność akademickiego wykładowci 
chcącego zainteresować audytorium. 
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Istotą Calibre'a jest miłość do twórczej wolności, którą spojo dbałością o jakosc. Stąd też nie przy- 
wiązuje on większej wagi do częstego odnoszenia przez wielu recenzentów muzycznych jego twór- 
czości do spuścizny dubu, hip hopu, soulu, funku czy też jazzu. 

-Jeżeli dla kogoś pewnym ułatwieniem będzie to, że nazwie moją muzykę drumWbassem, to nie mam 
nic przeciwko temu i nie będę protestował. Choć osobiście dla mnie to wszystko, co robię, to po 
prostu muzyka. - wyraża to dosc nietypowe sformułowanie z charakterystycznym wyspiarskim 
luzem, zaciągając przy tym papierosa. 

Mało kto wie również o tym, że na sukces "Musiąue Concrete" złożyło się kilkaset nagrań, z których 
drogą selekcji Fobio wybrał owe kilkanaście według niego najlepszych. 

Nietypowo paleta 

Rok 2002 to początek pełnego usamodzielnienia się spod skrzydeł Fobio. Po wydaniu "Just Fine" EP 
dla Creatiue Source, Dominick zakłada własną wytwórnię Signoture, któro pierwotnie miało się 
nazywać Ouerdriue. W styczniu 2003 roku pojawia się pierwsza EP-ka, z nagraniami "Peso" 
i "My Changes". Podczas tych dwunastu miesięcy przez prasę branżową przewijały się wątki zwią- 
zane duetami: Total Science i Social Security oraz solowymi producentami Special Forces, J Majik 
i Calibre. Dominick był więc jedynym reprezentantem zestawienia, który pochodził spoza Wielkiej 
Brytanii. Podczas "Knowledge Awards 2003" w kategorii "Best Producer" zajął drucie miejsce, tuż 
przed Freshem, wyprzedzając jedną z najbardziej szanowanych figur drum'n'bassu - Dillinja. Jednakże 
Calibre czuje się po stokroć muzykiem i tylko nim: 



- Może to zabrzmi zbytnio grubiansko oraz niegrzecznie, ale główną rodosó, jaką czerpie z życia, 
to rodosó płynąca z tworzenia muzyki. Stad, by jej nie zaniedbać, czego nie chcę popełnić, skupiam 
się jedynie na niej, traktując gronie jako DJ dosyć trzecioplanowo. Warunki, jakie zawieram w moich 
nagraniach, nie pasują do stylu bycia DJ-em. - kończy ogólnikowym podsumowaniem, przechodząc 
dyplomatycznie do innego tematu - Inspiracją było i jest dla mnie samo życie oraz sposób komuniko- 
wania się między ludźmi. Taka stała forma ekspesji. Malując obrazy, bierzesz pędzel do ręki i to czy- 
nisz. Podobnie jest w przypadku komponowania nagrań: tworzysz muzykę, biorąc do ręki gitarę 
lub używasz swojego głosu, który zamieniasz w melodię. Jest to takie bardzo ludzkie. 




Wytwórnia Signoture Records nabiera wielkiego impetu w roku 200^.. Pojawiają się aż cztery EP-ki 
Calibre'a. To właśnie z jednej z nich pochodzą dwa hity przełomu 200^/2005: "Highlander" oraz 
"Mr Majestic" stworzony wspólnie z High Contrastem. Po tych nagraniach, scena drum'n'bass przeży- 
wa kolejny wstrząs. Calibre i Kłute - dwaj producenci z przeciwnych frontów tworzą wspólną EP-kę. 
Ich nabrania "Losing You" i "Chariot" stały się specjałami w wielu DJ-skich kejsach. Płyta ta tylko 
dodatkowo podkręciła wrzawę na punkcie długo wyczekiwanego drugiego albumu Calibre'a. Jak to 
bywa w takich sytuacjach drugi album miał za zadanie obronie tradycję debiutanckiego "Musiąue 
Concrete". Calibre uczynił to, ale nie bazując no wcześniej sprawdzonym wzorze. "Second Sun" za- 
błysłnął nad drun-1'n'bass'ową sceną pod koniec października ubiegłego roku. Album domagał się 
sam w sobie uznania jego autora za klasyka. Inteligetny drum'n'bass, który nie jest jedynym składni- 
kiem tego drugiego etapu nowego życia Dominicka. To jakby uchwycenie w jednej filmowej klatce 
zbioru czynności Martina, które wykonuje na co dzień: 

- "Second Sun" to żywy dowód na to, co lubię najbardziej robie w studiu. Tak naprawdę w moim 
wypadku jest to mój pierwszy, prawdziwy album. Nie chcę zbytnio rozwodzie się i zdradzać zrodła 
mojego wywodu, i tak nad wszystkim przeważą moje dotychczasowe doświadczenia. Tworzenie na- 
grań to proces twórczy. Zawsze się uczysz i rozwijasz, próbując dojsc chociażby do przedsionka sedna 
swojej perfekcji. 

Często jego najnowszy album porównuje się do takich klasyków, jak seria "Logical Progression" LTJ 
Bukema. Oprócz drum'n'bassowej reprezentacji, na "Second Sun" można usłyszeć Calibre w roli pro- 
ducenta muzyki house. Dominick nie afiszuje się tym, że ma na koncie EP-kę "Tell Me" wydaną w roku 
2002 dla Pallete Recordings - oficyny Johna Tejada. Podobnie jak albumowe "Don't Watch This" 
i "There Few", Martin stworzył łagodne wręcz afterhoursowe brzmienia house. Zapytałem się więc 
jego o granice, w których się porusza. I mimo, że stara się byc zawsze szczery, to podchodzi z sza- 
cunkiem i z wielką słowną elegancją do zadanego mu pytania, na które w innej sytuacji zbytnio by nie 
chciał mówió: 



- Wiesz jako ludzie często staramy się zrozumieć i złapać nasze prywatne, wewnętrzne pomysły. 
Niestety przeważnie jest tak, że człowiek chce mieć wszystkie od razu. Stąd najlepszym pomysłem 
było to, by śmiertelnik sam sobie ustanowił pewne wytyczne-granice, według których by się poru- 
szał. Ale to czysta teoria i utopia, bo człowiek nigdy się tego nie będzie trzymać. Najlepszym przykła- 
dem jestem ja sam. Nie tworzę tylko muzyki drum'n'bass, ale też inne brzmienia, jak deep house czy 
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Nie traktuje więc swojej procy w kategoriach konkretnego profilu. Rzeczowo i specyficzno jest jego 
muzyka, rozem z którą dystansuje się do przyznawanych mu wszelkich nagród i wyróżnień. Choć nie 
ucieka od rzeczy oczywistej - wpływu technologii no aranżacje. Przeszedł drogę od wiekopomnych 
wielośladów, przez hordware'owe samplery no przekonaniu się do oprogramowania muzycznego typu 
Cubose czy Logic Pro Audio kończąc. 

- Traktuje to po prostu joko żywy proces, który podobnie jok drzewo po pewnym czasie rozrasta się 
oroz rozgałęzia na wszystkie strony - odpowiada Dominick no technologizocję swojej muzyki. 

Mówiąc o "Second Sun" worto też zopytac go o to jok patrzy na coły rynek z perspektywy biznes- 
mena. Jego zdaniem nigdy nie czuł się tok niezależny, jak w tej chwili: 
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- Jedynie, z czym jestem związany z moim dystrybutorem, to prawami licencyjnymi. Wszystko inne 
zależy tylko do mnie. I szczerze powiedziawszy taki ukłod mi bardzo odpowiada. Ja produkuje muzykę, 
a oni umieszczają ją no rynku, gdzie się dobrze sprzedaje. Kożdy jest więc w tej sytuacji zadowolony 

DrumVbass daleko od centro 




Dominick Martin znany jest z krytyki pod adresem "wielkich chłopców" sceny house i tronce, którym 
zorzuco sprzedanie samych siebie i zatracenie celów, które przyświecały im na somym początku mu- 
zycznej drogi. Colibre woli stoc w cieniu anonimowości, gdyż nie podoba mu się showbiznesowy zgiełk, 
którego prawdziwą twarz pokazał mu Fobio. Nie chce sprzedawać swojego tyłko za żodną cenę. 
Choć czasami ma ochotę pokozac go publicznie, by indywidualnie zostrajkowac przeciwko absurdalnej 
polityczno-religijnej wojnie, któro od wieków tropi Irlandię Północną. Nie załamuje rąk i nie poddaje 
się. Żartuje sobie pod nosem, że woli mieszkać w Belfaście, aniżeli w Londynie, do którego za nic 
w świecie nie przeniósłby się ze względu no nieprzyjazną atmosferę. 

Dotychczasową karierę Dominicko Martina możno najlepiej zrozumieć przez porównanie Irlandczyka 
do brazylijskiego młodzieńca kochającego piłkę nożną. Najpierw przechodzi on długie i ostre treningi 
gry no boso no piasku, które uczą go wytrwałości, cierpliwości oroz procy nod własną osobowością. 
Następnie ten sam chłopiec po kilku lotach przenosi się no stadionowe murawy, gdzie pokazuje 
w pełni siebie. Dominick mioł w życiu kilku moralnych trenerów (ojciec, Fobio, Morcus Koye), którzy 
od samego początku informowali go o wszelkich niedogodnościach, jokie mogą go w życiu spotkoc. 
Wychował się w niezamożnej rodzinie, z której wyniósł szacunek, roztropność, skromność oroz umiar 
do swoich wszelkich osiągnięć. Od wczesnego dzieciństwo związanego z muzyką klasyczną, przez 
młodzieńczy bunt i jego zaangażowanie w różne lokalne kapele, aż no zdobyciu dwóch prestiżowych 
nagród stacji Rodio iwtro w roku 2005 skończywszy, Dominick Martin to ten som człowiek, jok 
dziesięć lot temu. Ten som 30-lotek, który lubi polic papierosy i wypić piwo, kocho sztukę i preferuje 

Tewt: Marcin Niewęgłowski 
Foto: Zdjęcia promocyjne 
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Musisz być optymist 

'W 

Włęczosz telewizor i widzisz jeden kryzys za drugim. To bardzo 
przygnębiające lecz posiadanie nadziei jest jak kamizelka ratunkowa. 
Bez niej nie masz absolutnie żadnych szans. Myślę, że jest bardzo 
ważne by oprzeć się na pewnego rodzaju wizji, według której w pew- 
nym momencie sprawy potoczę się korzystnie dla większości ludzi 
Uważam, że bez tej idei nie byłoby sensu żyć i wzajemnie byśmy się 
pozabijali, nie byłoby powodu by trwać." Jonty Skrufff rozmawia 
z Jef fem Millsem, dla którego pozytywne myślenie jest centralnym 
punktem jego filozofii życia, która w ostatnich 25 latach pomogła 
mu zostać jednym z najbardziej szanowanych DJ-ów na świecie. 

Pochodzący z Detroit, prawdopodobnie kluczowy pionier techno, już joko nastola 
tek doł się poznać jako The Wizard, transmitując new waue, industrial i hous 
do setek tysięcy słuchaczy rozgłośni WDRQ i WJLB, rozsiewając pierwsze au 
ziarna, które zainspirowały wielu wczesnych twórców muzyki elektronicznej. 
W cią^u dnia kształtował swój charakter przez wykonywanie różnych prac ( 
dzy innymi sprzątał biura). Kolejnym etapem było uformowanie z Mike Banks 
aktywnego do dzis kolektywu Underground Resistance. Dwa lata później Mills 
cydował się 50 opuście by rozpocząć karierę solową. 

Zawsze eksperymentujący i świadomy kulturalnie, ma na swoim koncie ścieżkę 
dźwiękową do filmu "Metropolis" Fritzo Lon^o, pionierskie występy z użyciem 
odtwarzaczy CD/DVD, pracę z 70 osobową orkiestrą filhormoniczną jak i nieźli 
czoną ilość imprez przed rzeszami adorujących 50 fonów. Mimo, iż pozostaje nadal 
niezwykle popularny, jest skromnym i powściągliwym człowiekiem, pogodnym 
no przekór dręczących 50 obaw. 





"Gdyby nie nadziejo, dalsze trwanie pozbawione byłoby sensu, stąd uważam, iż bycie optymistą 
jest jok poliso ubezpieczeniowa, która choć nie zawsze może być honorowana, to somo jej posia- 
danie pozwolą określić zakres podejmowanych działań" - wyjaśnia. 

"Muzyka sprawia, że łatwiej jest sobie radzić z tym, co się dzieje no świecie, więc moęę sobie 
również wyobrazić, że w miarę jok czosy będą stawały się coroz trudniejsze, ludzie w większym 
stopniu będą zwrocoć uwo^ę na muzykę, która prawdopodobnie będzie w większym stopniu na- 
sycono komunikatami i przesłaniami, stanie się jednym ze środków porozumiewania się pomiędzy 
ludźmi, oprócz jej dotychczasowych zastosowań" przewiduje Jeff. 

Powodem dla którego zgodził się udzielić wywiadu jest mający już 10 lot "The Bells" - nieustający 
hymn techno, który z okazji te^o jubileuszu doczekał się specjalnego wydania na DVD. 

Jonty Skrufff : Właśnie wydałeś specjalny płytę DVD poświęconą "The Bells" 
- najbardziej znanemu z twoich utworów. Czy łatwo 50 było nagrać? 

Jeff Mills: Właściwie było to bardzo proste i kiedy 50 ukończyłem nie spodziewałem się by na- 
branie to mioło się czymś szczególnie wyróżnić no tle moich pozostałych utworów, nod którymi 
wowczos pracowałem. Zrobiłem 50 z założeniem, że przydadzą mi się tokie dźwięki w moim kej- 
sie, mioło ono być nabraniem "łączącym", w toki sposób powstawała wtedy większość moich 
trackow. Oczekiwałem, że dzięki niemu będę mo^ł w secie łatwiej przechodzić do kolejnych no- 



Wydajesz go także ponownie na winylu. Co sądzisz o debatach na temat przyszło- 
ści tego nośnika? 

Myślę, że to logiczne by twierdzić, że pewne nabrania brzmią lepiej no winylu, są jakoś bardziej 
ciepłe. Dla mnie jednak format nie mo większego znaczenia, przy założeniu, że DJ może dzięki 
niemu ęroć dlo swojej publiczności i ono to zaakceptuje. 

Czy czujesz się emocjonalnie zwiqzany z winylem? 



Szczerze mówiąc, nie. Kochom 50 bo z nim wzrastałem, podobnie jak kasety, ale nie czuję się 
z nim związany, nie chcę się ograniczać do wyboru jednego formatu. Poświęciłem się muzyce, 
środek przekazu nie ma dlo mnie większego znaczenia. Są ludzie, którzy wręcz są dumni moęąc 







opowiedzieć się po jednej ze stron uu tej dyskusji, ole przede wszystkim trzebo pamiętać, że najwa- 
żniejsza jest muzyka i to co przekazuje za pomocą brzmień, akordów i nut. Naprawdę format nie jest 
istotny. 

Według notatki prasowej dotyczącej "The Bells", każdego roku AhSs Records 
odkryuia średnio od czterech do pięciu nieautoryzowanych remiksów. Jakie w zwią- 
zku z tym podejmujecie działania? 

Schlebia mi to, że spośród tylu dostępnych nagrań ludzie znajdują czas i wybierają właśnie to w celu 
dokonania przeróbki. Dlatego też raczej nie namierzam ich autorów, właściwie cieszę się słysząc 
te wersje. Pamiętam jak kilka lat temu ęrupa S DJ-ów utworzyła projekt mający no celu zremikso- 
wonie "The Eells". Umieścili to no płycie kompaktowej, którą następnie wysłali do mnie. Niektóre 
z remiksów były bardzo interesujące, prezentowały próbę dokonania całkowicie innego podejścia. 
Myślę, że zamiast zabraniać ludziom robienia teęo, lepiej pozwolić im na eksperymenty, tym bardziej, 
że nawet ędyby zostało to wydane, to raczej nie przyniesie istotnych dochodów. Dzięki takim dzia- 
łaniom proces nabierania doświadczenia staje się bardziej interesujący. 

Wspomniano notatka prasowa zwraca także uwagę, że utwór The Bells był grany 
na weselach i na imprezach z okazji zakończenia szkoły średniej. Czy byłeś na balu 
wieńczącym koniec Twojej edukacji w szkole średniej? 

Tak, byłem, trochę dziwna sprawa... Mieliśmy na sobie smokingi i była to bardzo oficjalna uroczystość 
spędzona ze wszystkimi ludźmi, którzy ci towarzyszyli przez ostatnie cztery lata. Ogólnie było bardzo 
nudno i z te^o co pamiętam szybko z niej wyszedłem. 

Czy należałeś do jakiejś grupy w szkole czy też raczej chodziłeś swoimi ścieżkami? 



Można powiedzieć, że stałem z boku i raczej nie brałem aktywnego udziału w życiu szkoły. Właści- 
wie częściej chodziłem na imprezy organizowane w innych szkołach, ędzie ludzie byli trochę bardziej 
interesujący. Przy szkołach działały kluby towarzyskie i z czasem wybierałem te z najlepszymi im- 
prezami. Szkoła była tylko miejscem ędzie uczyłem się, po 15:30 już mnie tam nie było. 




Obecnie jesteś identyfikowany z Detroit. Czy bywałeś w klubach w Chicago na po- 
czątku lat 80. i spotkałeś choćby takich DJ-óuj jak Ran Hardy? 

Nie, niędy nie miałem takiej szansy. Nie udało mi się także usłyszeć Rona Hardy'eęo. Przypominam 
sobie natomiast takich ludzi jak Farley Jackmaster Funk, Joe Smooth i paru innych. Latuuiej było mnie 
spotkać uu Toronto, które leży bardzo blisko Detroit, a uu uueekendy zazuuyczaj byłem bardzo zajęty 
didżejouuaniem. 

Jako DJ zacząłeś profesjonalnie występować we wczesnych latach 80.. Wracając 
do tego okresu, czy miałeś poczucie, że robisz coś niezwykłego? 

W Detroit, zuułaszcza uu okresie pomiędzy późnymi latami 70. a połouuą lat 80. panouuała szczególnie 
ostra ryuualizacja, najuuażniejsze było bycie najlepszym. Jeśli byłeś DJ-em hip-hopouuym i chciałeś być 
zauuuażony to musiałeś być najlepszy, uuięc uuymaęało to uuielu ćuuiczeń i szczególnej koncentracji. 
Musiałeś ciągle kupouuać płyty i być naprauudę perfekcyjnym. Z czasem zacząłem działać uu radiu 
i był to kolejny pouuod by udouuodnić, że jest się perfekcyjnym zuułaszcza, że miksouuałem na żyuuo 
i nie mogłem pozuuolić sobie na pomyłki. W danym momencie miałem setki tysięcy słuchaczy, uuięc 
uuymyslałem rożne triki i sposoby eliminujące możliuuosci uuystąpienia błędu, z upłyuuem czasu stając 
się coraz szybszym i lepszym. Znajdouuałem się uuięc uu sytuacjach, kiedy nie miałem uuyboru i musia- 
łem to robić mistrzouusko. Musiałem się szybko uczyć i jeszcze raz uczyć. Po jakimś czasie, kiedy 
staje się to tuuoją dru^ą naturą nie musisz już te^o dłużej ćuuiczyć, jest to częścią te^o kim jesteś. 

Czy miałeś kogoś, kto mówił ci wtedy "Jeff , powinieneś mieć jakaś bardziej powa- 
żno, pracę"? 

Oczyuuiscie. Rodzice zauusze na to zuuracają uuuoęę. Minęło trochę czasu zanim moi zdali sobie spra- 
uuę, że prauudopodobnie mo^ę zrobić karierę uu branży muzycznej, uuyma^ało to nie tylko częstego 
przekonyuuania ale i cierpliuuosci. Szedłem na kompromisy i zdecydouuałem kiedyś "W porządku, 
może potrzebuję stuuorzyć rouunouuoęę uu celu zochouuonio dobrych relacji", co oznaczało, że będę 
moęł didżejouuać. Stąd też procouuołem uu cią^u dnia. 






Jakie zatem prace wykonywałeś w ciq;u dnia? 

Było ich wiele, począwszy od naprawiania skrzynek z kablami w telewizji kablowej po opróżnianie 
koszy w biurach. Jeśli chodzi o sprzątanie, miało ono miejsce w okresie mojej działalności w Under- 
ground Resistance. Rano szedłem do college'u, po południu pracowałem a wieczorem nagrywaliśmy. 
Nie zdarzyło się bym w domu był dwa dni z rzędu. 

Czy były jakieś osoby w biurze, które wiedziały iż wieczorem zajmujesz się didżejko. 
i produkcję nagrań? 



Nie, występowałem wówczas pod pseudonimem Wizard i poproszono mnie bym pozostał anonimowy, 
tym samym niewiele osób wiedziało kim byłem. W weekendy nadal grałem w wielu klubach; w ciągu 
dnia pracowałem po to by moi rodzice siedzieli cicho. Później kiedy brakowało mi czasu zostawiłem 
to i szukałem innej pracy aż do momentu kiedy z Mike Banksem rozkręciliśmy label. Odtąd nie potrze- 
bowałem już żadnej innej pracy. 



Kiedy nastqpił moment przyspieszenia twojej kariery didżejsko/muzycznej? 

Myślę, że największa zmiana dokonała się po tym jak przeniosłem się z Detroit do Nowego Jorku. 
Wówczas Nowy Jork był całkowicie innym miastem niż Detroit. To było jak wyjazd do Europy lub 
obcowanie z innym społeczeństwem, stąd uważam że była to największa przemiana. Początkowo 
szokowało mnie życie na Manhattanie ale szybko zacząłem to akceptować i radzie sobie w mieście, 
Później przyzwyczaiłem się do tego, zacząłem coraz więcej podróżować do Europy i cały proces 
podróżowania z kraju do kraju, spotykania ludzi których prawdopodobnie nie zobaczy się drugi raz, 
stał się dużo łatwiejszy. Nauczyłem się jak sobie z tym dobrze radzie. 



Jak oceniasz obecno, scenę muzyki klubowej w Ameryce? 



Cóż, trudno powiedzieć, gdyż kraj jest bardzo duży. Kiedy weźmiesz do ręki magazyn, to prawdopo- 
dobnie nie dowiesz się wszystkiego o tym co się dzieje; jest naprawdę trudno dotrzeć do określonych 
informacji i tym samym bardzo trudno to oceniać. Uważam, że w rezultacie musiałbym zastanowić 
się lub byc może domyślać się, że dzieje się cos na małą skalę, ale konsekwentnie. Przykładowo, jeśli 
odbywa się impreza techno w Seattle, to prawdopodobnie jest bardzo, bardzo mała ale organizowana 





co tydzień przycina określoną ęrupę ludzi; inaczej jest uu Europie i generalnie poza Ameryką. 

Dlaczego według ciebie muzyka elektroniczna, techno nie przebiła się w Ameryce 
tak jak to miało miejsce poza nią? 



Jest to zuuiązane z historią Ameryki i prauudopodobnie czarną muzyką. Myślę że muzyko house z Chi- 
cago i Nouue^o Jorku oroz zuułaszczo Detroit techno są uu takiej samej sytuacji jak kiedyś jozz. Ame- 
rykanie uu przedziuuny sposób nie zouuuażoją teęo co pochodzi z czarnej społeczności, zo uuyjątkiem 
muzyki rop. Ten kroj nie zouuuożo lub ignoruje rzeczy do osiągnięcia przez nie określonego poziomu, 

0 ędy to nastąpi - jest to obuuołyuuone jako cos nouue^o i ekscytującego. Medio preferują inne tematy 

1 często mam uurażenie, że uu tym kroju jest generalne przekonanie o tym, że muzyko elektroniczna 
już uuymarło. Dziennikarze chcą uuierzyc, że umarło i sądzą, że rozgłaszając to moęą zojąć się kolej- 
nym tematem. Mimo to sądzę, że się tok nie stonie ędyż uu bardzo długim okresie zbyt uuiele się uuy- 
dorzyło dlo bardzo uuielu ludzi, uu bardzo uuielu miejscach. W rzeczy somej, elektroniko stoła się ga- 
tunkiem muzyki, dla której poprzez tuuorzenie, słuchanie i didżejouuonie posuuięco suue życie bardzo 
duża ęrupo ludzi. Nie jest to już tokie proste by umieścić no okładce ko^os kto tuuierdzi, że muzyko 
elektroniczna przeminęła, że teroz uuarto zając się czymś innym; jest już trochę zo późno by tok 
tuuierdzic. Pomimo teęo, częsc ludzi nodol postrzega elektronikę uu ten sam sposób jak drum & boss 

i uuiele innych ęotunkóuu, które pojouuiły się uu latach 80. i 90., ciągle tkuuiąc uu tych stereotypach. 




Ostatnio rozmawiałem z Jo Clausselem na temat jego nowego min CD, który otwiera 
twoje nagranie "Humań Trackin; Deuice. Co sądzisz o kartach identyfikacyjnych 
i obecnie inwigilowanym społeczeństwie? 

Najpieruu o samym nabraniu. Chciałem uu nim zamieście uuyobrożenie czegoś co brzmi jok kompute- 
rouuy lub rodarouuy rodzaj pulsu, czegoś co nie jest bardzo ludzkie. Jeśli by mnie śledzono lub prouuo- 
dzono uuobec mnie dochodzenie to zakładom, że użyto by do te^o celu czegoś atrakcyjnego, rzeczy 
której nie odebrałbym jako urządzenia, które mnie siedzi. Przypuszczam, że byłoby to bardzo piękne, 
przyjemne i uuyuuołyuuoło emocje; zuuróciło by moją uuuoęę i uu rezultacie zostałbym namierzony. 
To uułasnie zainspirouuało mnie do stuuorzenia te^o nabrania i bardzo się cieszę, że Joe zamieścił je 
na suuojej płycie. 

Jeśli natomiast chodzi o ograniczanie pryuuatnosci, o czym pisał już Georęe Oruuell, to uuuożam że 
było to raczej nieuniknione. Z jednej strony dzięki internetouui i innym technologiom ludzie moją uuię- 
cej uuolnosci, z drugiej zos uułodzo potrzebuje coroz uuiększej kontroli nad społeczenstuuem, chce jok 
nojuuięcej uuiedziec, o tym co ludzie robią uu donym momencie. Przypuszczam, że proces ten będzie 
nabierał na sile i uu miarę upłyuuu czosu ludzie będą mu się coroz bardziej przeciuustouuiac. 

Czy jesteś optymistą jeśli chodzi o przyszłość świata? 

Muszę nim byc. To trudne, ędy uułączosz teleuuizor i uuidzisz jeden kryzys zo drugim. Jest to bardzo 
przygnębiające lecz posiadanie nadziei to jak kamizelka ratunkouua. Bez niej nie mosz absolutnie 



żadnych szans. Myślę, że jest bardzo ważne by oprzeć się na pewnego rodzaju wizji, według której 
w pewnym momencie sprawy potoczą się korzystnie dla większości ludzi. Uważam, że bez tej idei nie 
byłoby sensu żyć i wzajemnie byśmy się pozabijali, nie byłoby powodu by trwać. Przyrównałbym to 
ostrożnie do polisy ubezpieczeniowej, która choć nie zawsze może być honorowana, to samo jej po- 
siadanie pozwala określić zakres podejmowanych działań. Muzyka sprawia, że łatwiej jest sobie pora- 
dzić z tym co się dzieje na świecie, więc mo^ę sobie również wyobrazić, że w miarę jak czasy będą 
stawały się coraz trudniejsze ludzie w większym stopniu będą zwracać uwaęę na muzykę, która pra- 
wdopodobnie będzie w większym stopniu nasycona komunikatami i przesłaniami, stanie się jednym 
ze środków porozumiewania się pomiędzy ludźmi, oprócz jej dotychczasowych zastosowań. 

Wiem, że interesujesz się science fiction. Czy mierzysz w obce formy życia? 

Tak, przyznaję się do teęo. Wiara w to jest wręcz rzeczą logiczną dla mnie, zakładając oęrom 
wszechświata i tak wiele nieznanych nam jeszcze rożnych zjawisk, które z pewnością w nim wystę- 
pują. Z powodu naszej technologii, a właściwie jej braku, nie możemy zobaczyć większości te^o co 
znajduje się w znanej nam części wszechświata. Są tom z pewnością ciekawe rzeczy i myślę, że nie 
będzie bardzo trudno odkryć pewne powiązania. Uważam, że jest to przede wszystkim kwestia czasu, 
choć być może pewne wydarzenia miały już miejsce ale zostały utajnione. Może dopiero nastąpią 
i część osób będzie o tym wiedzieć, o część nie... Tok czy inaczej nasza planeta nie jest w żaden spo- 
sób chroniona, unosimy się w przestrzeni podobnie jak inne ciała niebieskie i pewnym momencie po- 
winno dojść do kontaktu z czymś dobrym lub złym. 

Zarówno DJ Pierre jak i Farley Jackmaster Funk, z którymi przeprowadzałem wy- 
wiady, przeszli dłu;q drogę zanim nawrócili się na chrześcijaństwo. Czy kiedykol- 
wiek myślałeś coś o tym? 

Nie, nie myślałem... o czymkolwiek co wyraźnie dzieli ludzi; to nie dla mnie. Zalicza się do te^o także 
chrześcijaństwo. Biblia jest księgą składającą się z wielu opowieści napisanych i zmienianych przez 
wielu ludzi, w rożnych czasach. Jest tak wiele informacji o pochodzeniu i czasie powstania tych opo- 
wiadań, że niezwykle trudno się do te^o jednoznacznie odnieść... Same opowiadania są interesujące 
i dobre ale myślę, że nie ma sensu by w nie głęboko wierzyć i opierać na nich swojego życia. Nie pró- 
buję bynajmniej twierdzić, że inni ludzie nie powinni w to wierzyć, dla mnie jednak jest to nieprzeko- 
nujące. Właściwie wolałbym czcić Słońce niż ko^os przed kimś rozstępują się wody mórz.... 
To wydaje mi się dużo bardziej logiczne. 



Rozmawiał: Jonty Skruff 
www.OKisrecords.com 
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Bus "Morebusinesslinkyouthere" 
[Sub Records] 

Problemem dzisiejszej sceny psytronce jest fakt 
zbyt dużej ilości wydawnictw sprawiających, że 
poprzez brak czasu można przeoczyć naprawdę 
ciekawe rzeczy. Tak właśnie było w przypadku 
"Morebusinesslinkyouthere", który odkryłem do- 
piero po kilku miesiącach od daty wydania. Sto- 
jący za tym albumem Gus Till znany jest na sce- 
nie już od wielu lat. Jeszcze za czasów kultowych 
angielskich wytwórni publikował głównie dla 
Flyinę Rhino i Dra^onfly Records pod takimi naz- 
wami jak Gus Till, Slinky Wizard, Stoop & Fidęet, 
Zen Lemonade czy Bus. Ostatnio wydawało się, 
że siadem Hallucino^ena i części ekipy z Twisted 
Records poszedł w stronę dubów i psychedelic 
chilli, jednak album ten udowodnił, że tak nie jest, 



I wielkie mu za to dzięki. "Morebusinesslinkyou- 
there" przypomniał mi jedne z najciekawszych lat 
dla muzyki psychedelic trance, kiedy rodziła się 
jej progresywna odmiana, a szereg artystów sku- 
pionych głównie wokół Flyinę Rhino Rec. ekspe- 
rymentowaoł zarówno z brzmieniem, konstru- 
kcjami, jak też innymi stylami muzycznymi. Album 
zawiera te dawne kawałki, wypełnione dziwnymi 
brzmieniami, strukturami często niezrozumiałymi, 
jednak w ostatecznej konkluzji bardzo przemyśla- 
nymi i inteligentnymi. Utwory niedopowiedziane, 
zostawiające pewne pole do popisu dla naszej 
wyobraźni. Gus Till obracał się wokół różnych 
klimatów, co jakiś czas uciekając w rytmiczne 
i minimolistyczne mroki, dziwne psychodeliczne 
eksperymenty, o po chwili zaskakując dosc rado- 
snym i unoszącym no duchu upliftinęiem. Do teęo 
często nawiązywał do filmowych motywów, 
przez co w trakcie słuchania albumu przed ocza- 
mi co jakiś czas miałem projekcje gangsterskich 
czarno-białych obrazów. 
Podsumowując, "Morebusinesslinkyouthere" jest 
albumem bardzo ciekawym, zmuszającym do 
przemyśleń. Jest prawie dokładnie tym co kiedyś 
bardzo lubiłem, jednak w nowoczesnej oprawie 
brzmieniowej i formie. Bardzo polecam. 

[Amnesia] 




Coburn "Give Me Love EP" [Great Słuff ] 

Nie będę się tutaj rozpisywał kim jest ęrupa Co- 
burn, ędyż nie ukrywam, że nawet te^o nie wiem. 
Na EP-kę tą trafiłem zupełnym przypadkiem 
i mimo że utrzymana jest w niecodziennych jak 
dla mnie klimatach electro/house, to bardzo 
przykuła moją uwoęę. Przede wszystkim Lutzen- 
kirchen Remiw, który początkowo wydawał 
mi się zwykłym słodkim pitu pitu, jednak w śro- 
dku przerodził się w prawdziwą masakrującą 
bombę parkietową. A stało się to za sprawą po- 
tężnej linii basowej w niezwykle nakręcającej pę- 
tli. Stworzyła ona krwisty, szorstki, ogromny 
kawał surowego mięsa, który wgryza się w par- 
kiet niczym wygłodniały wilk. Niestandardowa 
linia przypomina mi nieco te stosowane w old- 
schoolowych produkcjach 500. Jednak tutaj mam 



do czynienia z zupełnie inną bojką. Mimo, że 
nie przepadam za klimatami house, zwłaszcza 
z motywami electro, to kawałek ten jest jedy- 
nym wyjątkiem sprawiającym, że przez bodaj 
tydzień po pierwszym przesłuchaniu nie mogłem 
pozbierać się do kupy. 

[Amnesia] 




Mekkanikka "intoKicated" [Planet B.E.H.] 

Nie ma co ukrywać, nadeszło lato, okres niekoń- 
czącej się serii imprez plenerowych odbywają- 
cych się w zakątkach całej Europy. Przyroda, 
ciepłe powietrze, promienie słońca i możliwość 
bosego tupania w rytm muzyki - cze^o można 
chcieć więcej od życia? Nie dziwi więc fakt, że 
ostatnio na rynku pojawia się masa płyt idealnie 
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nadających się do te^o typu imprez. "intowicated" 
Mekkanikki też się do nich zalicza. Jest materia- 
łem dość mocnym, zwariowanym i zakręconym. 
Nie ma tutaj szans na skupienie się na pojedyn- 
czych brzmieniach, kawałki pędzą w tempie oko- 
ło uderzeń na minutę, wspomagane zakrę- 
conymi kwaśnymi melodiami, dużą liczbą chwy- 
tliwych efektów i motywów. Praktycznie każdy 
kawałek jest ogromną dawką energii którą naj- 
lepiej uwalnia się właśnie w plenerze. Trochę 
szkoda, że wśród 10 ścieżek praktycznie każda 
naładowana jest mocą, nagłymi zwrotami i te- 
chnicznymi popisami. Z te^o powodu album pod 
koniec robi się nieco nudny i jednostajny, ale wy- 
daje mi się, że pojedyncze utwory pozytywnie 
wyróżniają się na scenie fullon trance. 



[Amnesia] 




Protoculture "Circadians" [Mono] 

"Circadians" jest drugim albumem niezwykle 
utalentowanego artysty - Nate'a Raubenheimera. 
W roku 2003 wydał debiutancką płytę "Refra- 
ctions", którą podbił serca psytransowych fanów 
na całym świecie. Utwory pokroju "Maęnetic", 
"More Directions", czy "Aualon" ęrane były je- 
szcze przez dłuęi czas przez DJ-ów na całym 
świecie. Nie dziwi więc fakt, że po trzech latach 
przerwy nowy album Protoculture stał się jedną 
z najbardziej oczekiwanych płyt teęo roku. 
A zdecydowanie było na co czekać. 
Nate nie zawiódł tworząc wibracje i uczucia zna- 
ne z "Refractions", tylko wsparte tym razem 
dużo lepszym potencjałem sprzętowym. Album 
pełen jest rozmaitych smaczków, drobnych mo- 
tywów, które są prawie niezauważalne, jednak 
w ostatecznym rozliczeniu tworzą niepowtarzalny 
klimat całości. Nie brak mu też specyficznego 
wyczucia klimatu, pełnego nieskrępowanej rado- 
ści i uśmiechu. Płyta wypełniona jest nowocze- 
snym melodyjnym psytransem, przeznaczonym 
prawie wyłącznie do słuchania na otwartym po- 
wietrzu. Zdecydowanie jest jednym z najlepszych 
tegorocznych wydawnictw które dane było mi 
usłyszeć. Bardzo wyróżnia się z masy dennych, 
bądz co najwyżej średnich płyt z gatunku fullon, 
dlatego jeśli masz ochotę zaeksperymentowac 
z melodyjnym psytransem, nie szukaj czeęo inne- 
50 - to będzie najlepszy wybór dla Ciebie! 

[Amnesia] 




Tacłic Mind "Top Of The Hill" [Com.Poct] 

"Top of The Hill" to najnowszy album z izraelskiej 
wytwórni Com.Poct Records. Jest efektem 
współpracy nowego na rynku producenta Leona 
Gosslera z takimi artystami jak m.in. Ultrauoice, 
PTX, czy Mahamudra. Dla ludzi obeznanych w te- 
macie aktualnej sceny izraelskiej nazwy te dosc 
jednoznacznie mówią jakich dźwięków można się 
spodziewać. "Top of The Hill" jest typowym fullon 
transem wypełnionym nowoczesnym, plastiko- 
wym i płytkim brzmieniem. Jednak to spłycenie 
jest kosztem uzyskania dosc sporej dynamiki i mo- 
cy utworów. Produkcje nie zawierają zbędnych 
błędów, niedopowiedzeń, o dzięki specyficznemu 
mosterinęowi wydają się bardzo głośne. Utwory 
dosc dobrze sprawdzą się zapewne na wakacyj- 
nych imprezach plenerowych, które jak co roku 



zaleją prawie całą Europę. Już widzę unoszące się 
tumany kurzu nad szalejącymi donceflooromi 
w trakcie upalnego letniego dnia. Szkoda trochę, 
że głównym celem te^o artysty jest rozruszać 
imprezowiczów, a przez to jeęo muzyka nie daje 
nawet chwili wytchnienia. Na jakiś czas jest to 
zamysł słuszny, jednak po którymś kawałku 
prawie nie wyróżniającym się od pozostałych 
płyta wydaje się wręcz nudna. W Izraelu i bar- 
dziej radosnej, słonecznej części Europy płyta ta 
zapewne będzie odebrana bardzo pozytywnie. 
Jak dla mnie nie jest to jednak nic szczególnego, 
wolę poczekać na bardziej interesujące wyda- 
wnictwa z Com.Poct Records, wytwórni której 
raz na jakiś czas przytrafi się naprawdę rewela- 
cyjna płyta. 

[Amnesia] 

Yibrosphere "Archipelaęo ft Landmark" 
[Digital Structures] 

Vibrasphere to jeden z najciekawszych duetów 
na scenie psychedelic trance. W swojej już prawie 
siedmioletniej karierze wydali trzy albumy, oraz 
wiele utworów na rozmaitych składankach. Ich 
fenomen poleca na tym, że mimo naturalnej ewo- 
lucji jakiej została poddana także ich muzyka, 
w zasadzie ni^dy nie zawiedli, a praktycznie ka- 
żdy utwór miał typowy klimat i smak wibrują- 
cych produkcji. Album "Archipeloęo" wydany zos- 
tał po prawie trzech latach milczenia. W okresie 
tym Vibrasphere nawet zawiesiło na jakiś czas 
swoją procę artystyczną. No szczęście wszystko 
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dobrze się skończyło i uu kwietniu do naszych rąk 
trafiły kolejne wydawnictwa tej niesamowitej 
grupy. "Archipelago" jak twierdzą autorzy, scisle 
związany jest z miejscem w którym żyją. Przed- 
stawia mroźne i sterylne środowisko wschodnie- 
go wybrzeża Bałtyku. Taka też jest płyta, pełna 
mroku, ale jednocześnie iskrzących barw prze- 
dzierających się przez gąszcz chmur promieni 
słońca. Niektóre motywy wydają się wybrzmie- 
woć wiele mil dolej, o to co słyszymy, to tylko 
ich delikatne echo unoszące się nad zamarzniętą 
taflą wody. To ogólno sterylnosć powodowano 
bardzo ostrym środowiskiem zmusza do znajdo- 
wania sobie nowych form pobudzenia organizmu. 
Chyba dlatego muzyka Vibrasphere jest taka inna, 
specyficzna, uruchamiająca rożne myśli i wyobra- 
źnię. Nie ma tutaj szans na nieprzemyślany ekspe- 
ryment, każde brzmienie adaptuje się, ale jedno- 
cześnie tworzy ten niepowtarzalny klimat. Płyta 
potrafi zawiesić, wprowadzić w stan nostalgii 
i zamyślenia. Zresztą nie dziwi to, gdyż było na- 
grywano w trakcie ciemnych i długich wieczo- 
rów szwedzkiej jesieni i zimy. 

[Amnesia] 




Whirloop A Fascination For Clouds 
[Joof Recordinęs] 

Najnowsze dziecko angielskiej wytworni Joof 
Records to album "A Fascination For Clouds" 
grupy Whirloop. Nie umiem jasno i dość jednozna- 
cznie określić muzyki na nim zawartej. 
Hmm... jest to połączenie angielskiego uplifting 
transu z elementami progressiue i melodyjnego 
psychedelic, chyba cos w ten deseń. Nie ukry- 
wam, że trafił w moj gust i przypomniały mi się 
moje angielskie upliftingowe korzenie. Album wy- 
pełniony jest ciekawą, dynamiczną, ale z wywa- 
żoną ilością energii elektroniką. Włośnie to mnie 
zafascynowało, gdyż płyta nie jest typowym 
wgniatającym w parkiet, wykręcającym zwoje 
w mózgu, iskrzącym zestawem mocy do którego 



ostatnio przywykłem. Mimo to powoduje dość 
wysokie loty, bardzo łatwo wprowadza w stan 
uniesienia, który nie znika w momencie naciśnię- 
cia przycisku stop na odtwarzaczu. "A Fascina- 
tion For Clouds" wydaje się być płytą wypełnio- 
ną uczuciami, przyjemnymi chwilami, wszech 
otaczającym, wprowadzającym w stan nieważ- 
kości błękitem nieba. Trwające 78 minut unie- 
sienie może pod koniec nieco męczyć, gdyż utwo- 
ry wydają się być podobne brzmieniowo i zagrane 
na tych samych instrumentach. Jednak z pewno- 
ścią każdy wybierze z nich swojego faworyta, 
którego chętnie usłyszał by siedząc no plaży 
i oglądając wschód słońca. 

[Amnesia] 




A Guy Called Gerald "BIouj Your House 
Down" [Split] 

Klasyczny acid housowy temat z 1989 roku do- 
czekał się reedycji oraz... aż 7 nowych odsłon. 
I to zaproponowanych nie przez byle kogo - re- 
miksow dokonali bowiem: Freaks, Ben Sims, Paul 
Mac, Chris Finkę, Killa Productions, Smith and 
Selway i British Murder Boys. Co najlepsze, każda 
z tych odsłon jest zupełnie inna. Niektóre mogą 
podobać się bardziej, inne mniej ale z cala pewno- 
ścią nie możno powiedzieć iż są nudne. No szcze- 
gólno uwagę moim zdaniem zasługują te dokona- 
ne przez Paula Maca (lekko acidujaca) i Killa Pro- 
ductions (energetyczne klubowe techno). 
Nie będę jednak ukrywał, że głównym powodem 
zakupu tej płyty był doskonały dla mnie remiw 
British Murder Boys. Tym razem ich charaktery- 
styczny styl wzbogacony jest o lekko raue'owe 
elementy co, choć może brzmieć dziwnie w teorii, 
w praktyce daje doskonały efekt. 

[Essence] 

Baby Ford + Eon/Link "Dead Eye/Ame- 
nity" [Plus 8l 

Dzięki wytwórnia Hawtina cieszyć się możemy 
na nowo doskonałymi trackami z początku lot 90. 
Radość jest o tyle wielka, iż numery te są już ra- 
czej niedostępne z innego zrodła. Największym 
plusem zakupienia tej płyty jest klasyczny "Dead 
Eye", który to uważam za jeden z najlepszych 
trackow techno wszechczasów; pierwotnie uka- 
zał się na rynku jako Ifach 01. Doskonały 
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uu kożdym colu utuuor popularność suuą zouudzię- 
czo uu dużej mierze miksom Stocey Pulleno i Ri- 
chie^o Houutino C"Dj Kicks" i Decks, EFX £ 909"). 
Panująca obecnie modo no od^rzeuuonie staroci 
uu tym uuypodku jest zjauuiskiem jok najbardziej 
pożądanym. 



[Essence] 




Adult "Gimmie Trouble" [Thrill Jockey] 

Wydana uuiosną minionego roku EP-ka "D.U.M.E." 
uuskazyuuoła, że pionierzy nouue^o electro z De- 
troit, uuyroznie zaostrzyli brzmienie. Nic, uuięc 
dziuuneęo, że ich nouuy album jest rozuuinięciem 
tamtych pomysłóuu. Słychać to od rozu uu uuars- 
tuuie rytmicznej - ouuszem, to nodal electro, ole 
znacznie bardziej dynamiczne, nadające się raczej 
do po^o niż klubouuych pląsouu ("Gimmie Trouble", 



"Stronie Mistakes", "Helen Boch", "Still Wai- 
tinę"). Nie oznoczo to jednak jakiejś monotonii 
- zupełną nouuoscią są tu oldskulouue bity, za- 
czerpnięte z uuczesnych dokonań Caboret Volto- 
ire ("in My Nerues", "Louely Loue", "Seal In Me") 
czy Johno Fohho ("Dissapoint The Youth"). Mało 
te^o - trafiają się na płycie rouunież nabrania 
utrzymane uu uuolnym metrum - bliskie hipnoty- 
cznej, nouuofolouuej motoryce ("Bod Ideos", 
"Thou^h I Choked"). Do klimatouu z lot 30. oduuo- 
łują się tokże brzmienia klouuiszy - metaliczne, 
szorstkie, surouue, czasem popiskujące starosuuie- 
ckimi dzuuiękami uu stylu 6-52^5 ("Score Up The 
Birds"), a kiedy indziej uuorczące zdeformouuony- 
mi riffami, niczym uu nagraniach uuspomniane^o 
już Cobaret Voltaire ("Louely Loue"), czy zaska- 
kujące psychodelicznymi efektami uu stylu sci-fi, 
rodem z produkcji Deuo ("Gimme Trouble"). 

0 postpunkouuym charakterze nagrań z płyty 
suuiadczą przede uuszystkim brzmienia nisko nas- 
trojonej gitary i przesterouuane^o basu, uuyuuie- 
dzione z gotyckich klimotouu Bouhaus ("Thou^h 

1 Choked", "Stronie Mistakes", "in My Nerues"). 
Zupełnie inaczej spieuua no nouuej płycie Nicolo 
Kuperus - tym razem jej uuokal mo niemal histe- 
ryczną boruuę i bardziej przypomina melodyjne 
skandouuanie uu stylu Poły Styrene z X-Roy Spew 
czy SiouKsie Siouw z najuuczesniejsze^o okresu 
działalności The Banshees. Wszystko to, co jokis 
czos podleuuone jest industrialnymi zgrzytami, 
tuuorzącymi mroczne i hołasliuue tło ("Dissapoint 
The Youth", "Turn Into Foreuer", "Helen Boch"). 
"Gimmie Trouble" balansuje uu ten sposób między 



elektroniką o rockiem, zaskakując muzyczną eru- 
dycją jeęo tuuorcouu uu znajomości brzmień 
z lat 30. i ich kreotyuunym uuykorzystoniem. 

[Pauueł Gzyl] 




euxA mulica 



Ellen Allien ft Apparat "Orchestra 
Of Bubbles" [Bpiłch Conłrol] 

Spore zaskoczenie! Oto uuspolną płytę noęroli 
przedstouuiciele duuoch zupełnie odmiennych ro- 
dzojouu elektroniki: Ellen Allien - specjalistko od 
tanecznego electro-techno oroz Sascho Rinę 
alios Apporat - mistrz emocjonalnego IDM. Ten 
eksperyment moęł okazać się klapą, olbo zodzi- 
uuiojącym sukcesem. Cołe szczęście, momy tu do 
czynienia z tym drugim przypadkiem. Douuno nie 
było tak bogato zaoranżouuanej płyty no elektro- 
nicznej scenie. Ilością pomysłóuu dzuuiękouuych 



zouuortych no uuypełniojących krążek jedenastu 
nagraniach, można by z pouuodzeniem obdzielić, 
co najmniej, kilka olbumouu innych uuykonauucouu. 
Są tu bity zaczerpnięte z rożnych estetyk - te- 
chno ("Flooty Points"), trance'u ("Jet"), electro 
("Woy Out"), 2step ("Metric") i IDM ("Edison"). 
Moło te^o - uu kilku nagraniach pojauuioją się nie- 
jednoznaczne struktury rytmiczne, uupisujące się 
uu zdecydouuonie ilustracyjny charakter tychże 
kompozycji ("Retino", "Bubbles"). A co dzieje się 
pomiędzy bitami? Mamy tu ostre ęitarouue riffy 
("Turbo Dreoms"), kaskady fortepionouuych to- 
nouu ("Woy Out"), dramatyczne smyki ("Retina"), 
jazęotliuue przestery ("Jet"), psychodeliczne loo- 
py ("Flootinę Points") i hiphopouue skrecze ("Do 
Not Breok"). Partie syntezatorouu często moją 
nieoczyuuistą boruuę - roz przypominają tęskny 
akordeon ("Woy Out"), a innym rozem staro- 
suuiecki klouuesyn ("Edison"). Wszystko to rzuco- 
ne jest no z precyzją i umiarem odmolouuone 
przestrzenne tła. Nie brok tu ludzkich ęłosouu 
- uu tanecznym "Way Out" pojauuio się charakte- 
rystyczny uuokal Ellen Allien, o uu indie-popouuym 
"Leaue Me Alone" - nieśmiały spieuu Soschy Rin- 
50. Cołe to bo^octuuo użytych srodkouu nie odbie- 
ra utuuorom zauuortym na płycie oni melodyjno- 
sci, oni ekspresji. Mimo znacznej różnorodności 
dzuuiękouu, album ma jednolite, charakterysty- 
czne brzmienie - zdecydouuone, ale lekko uuyęła- 
dzone, bliższe dokonaniom Allien niż Rinęa. Oby 
uuięcej takich kooperacji! 

[Pouueł Gzyl] 
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Creme De Menłhe "The Impossibility 
Of Euolution In The Suburbs" [Dis ko B] 

Debiutancki album Mattheuu Alduuortha ze Szko- 
cji, uuydcny pod szyldem Creme De Menthe, 
to uuyraz ciągle aktualnej na elektronicznej scenie 
fascynacji młodego artysty brzmieniami sprzed 
duuudziestu lat. Producent odrobił lekcje i prze- 
słuchał najuuażniejsze płyty z tamtej dekady 
- od Depeche Mode przez Fad Gadęeta po Front 
2^.2. Mamy tu, uuięc uuszystko, czym stali tamci 
uuykonauucy - szybkie i proste rytmy, uuybijane 
na starosuuiecko brzmiącym automacie perku- 
syjnym ("A Hunęer That Neuer Ends"), nouuoro- 
mantyczne pasaże klauuiszouue ("Electrobas"), 
przetuuorzone uuokoderouuo uuokale ("We're 
Liuinę In The Nięht"), kosmiczne efekty ("They're 
Hot") i mroczne akordy syntezatorouue spod 



znaku EBM ("Do You Want My Loue?"). 
Większość utuuoróuu na krążku to melodyjny 
synth-pop, choć trafiają się tu rouunież oduuoła- 
nia do modnego duuie dekady temu italo disco 
i electro - przynajmniej uu uuarstuuie rytmicznej 
("Sadomasochistus" i "WeVe Liuin^ In The 
Nięht"). Alduuorth uuykracza jednak na suuym de- 
biucie poza ramy uuyznaczone nostalgią za latami 
So. - uuuspołczesnia suue kompozycje, uuszczepia- 
jąc uu nie elementy dzisiejszej elektroniki klubouuej. 
Przede uuszystkim są to uuorczące linie basu, któ- 
re oduuołują się do modnej formuły techno-rocko 
i dodają poszczególnym nagraniom potężnej dauuki 
energii ("Abduction", "Destroy The Humań Race", 
'Vernichtet Die Menschheit"). Zdarzają się tu 
rouunież bardziej uuspołczesne bity - uu stylu te- 
chno ("Plastiąue") lub house ("The>e Hot") 
- choć zabrane na zdecydouuanie oldskulouuą 
modłę. Tekstouuo mamy tu przede uuszystkim 
poetykę typouuą dla EBM, a będącą pochodną 
industriolu - peruuersyjny seks, sodo-moso, strze- 
lające pejcze. Wszystko to jednak uu przeciuuień- 
stuuie do lat 80. ujęte uu uuyrazny nauuias i potra- 
ktouuane z dużym przymrożeniem oka. 

[Pauueł Gzyl] 




Terence Fiicmer "Silence Control" 
[Gięolo] 

Ten francuski producent był jednym z pieruu- 
szych przedstauuicieli nouuej elektroniki, którzy 
odzyskali dla klubouuej sceny, zepchnięty na bo- 
czny tor nurt EBM. Po spełnieniu suue^o marze- 
nia uu postaci nabrania uuspolnej płyty "Betuueen 
The Deuil" z Douglasem McCarthym z Nitzer Ebb, 
FiHmer, pouuraca po pięciu latach przeruuy od pa- 
miętnego "Muscle Machinę" z nouuym albumem 
dla Gięolo. Nieuuiele się zmieniło uu tuuorczosci 
francuskiego artysty od tamtego czasu - "Silence 
Control" to rouunie ognisty klubouuy killer, jak 
jeęo poprzednik. Struktura uuiększosci utuuoróuu 
jest podobna - na tuuarde i szybkie bity techno, 
nakładają się falujące akordy spod znaku EBM, 
a uuszystko to uzupełniają industrialne odgłosy 



pracujących maszyn - suuisty, szumy i stukoty. 
Tak dzieje się chociażby uu "Runninę After Time", 
który ozdabia suuym przetuuorzonym uuokalem 
Bruno Ouartiera, "Oops", ędzie metaliczne riffy 
syntezatora mieszają się z oęresyuunymi pokrzy- 
kiuuaniami FiKmera czy "Far Auuay", który prouua- 
dzi jaz^otliuuy loop o brzmieniu piły tarczouuej. 
Kilka nagrań obyuua się bez reminiscencji z EBM 
- to końcouuka albumu, ędzie tuuarde bity techno 
napotykają przesterouuone motyuuy klauuiszouue 
("Are You Electric?"), soniczne pasaże uue uucze- 
sno detroitouuym stylu ("Watch This") czy zde- 
formouuane i pocięte ęłosy ("Rauu Pouuer"). 
Najciekauusze są trzy utuuory - euuidentnie oduuo- 
łujący się do tuuorczosci Nitzer Ebb "Resistonce" 
z kobiecym uuokalem Bekie Vanuuam, zapożycza- 
jący brzmienie klouuiszy od Kroftuuerk "inside 
One" oraz uuzboęacony nouuoromantyczną melo- 
dyką uu stylu Gary Numana - "Under The Rain". 
"Silence Control" to kolejny spust dzuuiękouuej 
surouuki uu uuykonaniu FiKmera. Ale przecież 
uułasnie te^o od nie^o oczekujemy! 

[Pauueł Gzyl] 
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Dell - Fluęel "Superstructure" 
[Loboratory Instinct] 

I znów kolejne spotkanie artystów z dwu, zupeł- 
nie różnych światów. Christopher Dell to jeden 
z najwyżej cenionych europejskich wibrafonistów 
jazzowych, a Roman Fluęel - znany producent 
współczesnej elektroniki, działający zarówno solo 
pod szyldami Ei^ht Miles Hi^h czy Soylent Green, 
jak i w duecie Alter E50. Ich wspólne dzieło to 
fascynująca synteza, reprezentowanych przez 
nich estetyk. 

Fluęel konstruuje przy pomocy komputera różno- 
rodne struktury rytmiczne, które stanowią szkie- 
let wszystkich nagrań. Mamy tu zarówno przy- 
jemnie cmokające kliki ("Superstructure"), jak 
i bujające hiphopowe bity ("Urban Practise") czy 
miarową techno ("^. Door Body Celi") lub 



house'ową pulsocję ("Study For A Skyscroper"). 
Pomiędzy tym przeplatają się wyjątkowo nisko 
zawieszone basy, głębokie pasaże syntezatorów 
i nurtujące loopy. No tym tle Dell pozwala sobie 
na rozimprowizowane solówki na wibrafonie 
("Superstructure") lub organach Rhodesa ("Wol- 
kenbuęef ). Jeęo partie są raz krótkie i oszczędne, 
kiedy indziej melodyjne i stonowane lub dzikie 
i wyzwolone. Kilka nagrań ma zdecydowanie 
awangardowy sznyt - to choćby szalony jam 
na perkusję i wibrafon w "Miniaturisation" 
czy zaskakujące zestawienie cyfrowego noise'u 
i "żywego" jazzu w "Perspectiue, Moscow" 
i "Dirty Realism". Co więcej - czasem pojawiają 
się tu elementy egzotyczne: to ciche dźwięki 50- 
melonu w "Urban Practise" i dubowa wibracja 
w "Habitation". Pośród teęo wszystkiego można 
jeszcze wyłowić sample trąbki ("Supestructure"), 
kontrabasu ("Study For A Skyscraper") i gitary 
elektrycznej ("Habitation"). Całosc układa się 
w organicznie brzmiącą mozaikę dźwiękową, 
w której słychać zarówno echa kolonskieęo 
house'u czy berlińskiego minimalu, jak i jazzowej 
czy rockowej awangardy w stylu Theleniousa 
Mońka i Franka Zappy. 
"Superstructure" świadczy, że przekraczanie 
gatunkowych służy muzyce. To jedna z najbar- 
dziej pomysłowych płyt minionego sezonu. 

[Paweł Gzyl] 




Johannes Heil "Freaks R Us" 
[Klan; Elektronik] 

Właściwie można nazwać 50 ikoną nowej nie- 
mieckiej elektroniki. To włośnie albumy Johanne- 
sa Heila z końca lat 90. - "Reality To Midi" i "illu- 
minate The Planet" - tchnęły nowego ducha 
w techno, uzupełniając tronsową motorykę 
o elementy melodii, niesione przez soczyste partie 
syntezatorów i wokale. Potem niemiecki artysta 
powędrował w stronę mistycznych poszukiwań, 
które nadały jeęo muzyce epicki charakter. 
Świadectwem te^o były ostatnie płyty produ- 
centa - "20.000 Leaęues Under The Skin" i "The 
World". Po dwóch latach milczenia, Heil powraca 
z nowym albumem dla nowej wytwórni. I tu zas- 
koczenie - "Freaks R Us" - to genialny hołd dla 
chicaęowskej tradycji muzyki house. Tej 



najtwardszej, surowej, dzikiej i nieokiełznanej. 
Objawia się to przede wszystkim w strukturach 
rytmicznych poszczególnych utworów. Mamy tu 
mocne i regularne bity, podrasowane jedynie od 
czasu do czasu szeleszczącymi hi-hotomi ("Tree 
Of Life", "The Moęician"). Hipnotycznym rytmom 
towarzyszą mosokryczne linie basu - potężne, 
masywne, najczęściej przesterowane w stronę 
warczących i buczących brzmień, porażające swą 
siłą, ale niosące też wyraźne melodie ("Warrior 
Of Lięht", "Ali For One", "Artoloęy"). Każda kom- 
pozycja ma narracyjny charakter - na twardym 
podkładzie pojawiają się w miarę trwania nabra- 
nia kolejne partie syntezatorów - raz soniczne, 
o detroitowym korzeniu ("The Maęician"), a kie- 
dy indziej laboratoryjno zimne ("Ali For One") lub 
świdrujące, niczym wbijająca się w beton wier- 
tarka ("The Fool"). W kilku nagraniach słychać 
wokalizy Heila - najpełniej dzieje się to w "Tree 
Of Life", ędzie ęłos niemieckiego producenta 
układa się schizofreniczną nowijkę w stylu Green 
Veluet. W finale płyty następuje wyciszenie. Naj- 
pierw otrzymujemy "Last", refleksyjne electro 
w stylu pamiętnego "Belfastu" z pierwszej płyty 
Orbital. A potem "The ist" - wspólna kompozycja 
Heila z Ralfem Hildenbeutelem (współautor pier- 
wszych sukcesów Suena Vatha): nostalgiczny, 
melancholijny soundtrack do nieistniejącego filmu, 
oparty o minimalistyczne pasaże smyczków. Mimo 
teęo potrzebnego uspokojenia, "Freaks R Us" daje 
totalnie mocnego kopa - dawno nie było tak 
energetycznego albumu w nowej elektronice. 

[Paweł Gzyl] 
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Heli "Grossenuiohn 1332 - 2005/Monoto- 
nie Durch Automotion - HY Mus cle 
Interpretationen" [Gięolo] 

Któż z dzisiejszych fanóuu klubouuej elektroniki nie 
zna je^o pseudonimu? Kiedy jednak Helmut Josef 
Geier ęrał punkouuą muzykę uu bauuarskich klu- 
bach na początku lat 80., nikt chyba nie przypu- 
szczał, że duuie dekady później będzie on jedną 
z najuuażniejszych postaci suuiatouuej sceny ele- 
ktronicznej. A jednak - uuypracouuanie uułasneęo 
stylu, igranie ze schematami popkultury i uuylan- 
souuanie mody na dekadencki pouurót do nouuej 
fali, sprauuiły, że dzis Heli jest niemal legendą. 
Poduuójny album, uuydany przez Gi^olo, stanouui 
idealne podsumouuanie jeęo trzynastoletniej ka- 
riery producenckiej. 

Pieruuszy z krążkóuu z duuupłytouue^o zestauuu 



zauuiera najuuażniejsze kompozycje monachijskiego 
artysty - zaróuuno uu oryginalnych, jak i niepubli- 
kouuanych uuczesniej uuersjach. Mamy, uuięc tutaj 
udokumentouuanie korzeni tuuórczosci Helia 
uu postaci utuuoróuu "Definition Of House" oraz 
"Eat My House, Baby", które pokazują, iż je^o 
tuuórczosc uuyrasta uu prostej linii z surouueęo 
i ciężkiego chicaęouuskieęo brzmienia sprzed 
duuóch dekad. Heli dał się róuunież poznać, jako 
nieustraszony techno-bombardier. Śuuiadectuuem 
teęo są tu chociażby "Take Shot" czy "This Is For 
You" - muzyczne credo ęi^olouuskieęo dandyzmu. 
"Suicide Commando" to jedyny na płycie siad fa- 
scynacji bauuarskieęo artysty punkouuym electro 

- suuoisty uuzór, pouuielany potem przez setki na- 
sladouucóuu - uu tym róuunież z jeęo uułasnej uuy- 
tuuórni. Ostatnie dokonania Helia to znóuu pouurót 
do chica^ouuskie^o house'u - chociażby uu "Keep 
On Waitinę" z popouuym uuokalem Erlenda Oye 
czy "Listen To The Hiss" z maniakalnym Alanem 
Veęą przy mikrofonie. 

Spośród rarytasóuu mamy na krążku sporą porcję 
ciężkiego techno uu postaci "Like This" uu uuersji 
z 2005 r., uuydane niegdyś przez uuytuuórnię 
Satiuae "Diese Momente" oraz mroczne "My Life 
Is Heli" uu edycji DJ Nauęhty'eęo. Całosc uzupeł- 
niają trzy mniej typouue dla Helia utuuory: smolisty 
"Allerseelen", breakbeatouuy "Trabie Picture 
Shouu" oraz zdubouuany "Je Reęrette Euerythinę" 

- douucipne nauuiązanie do przeboju Edith Piaf 
z uuykorzystaniem uuokalizy charyzmatycznej 
Billie Ray Martin. 

Dru^i krążek to kolekcja remiksóuu utuuoróuu 



z ostatniego albumu niemieckiej ęuuiazdy - "NY 
Muscle". Popisują się tutaj mistrzouuie didżejskiej 
konsolety. Abe Duque prezentuje totalnie odje- 
chane uuersje "Let No Mon Jack", balansujące no 
granicy noise'u i chicaęouuskieęo acidu. Dominik 
Eulberę zamienia z kolei to samo nabranie 
uu transouue techno o bogatej aranżacji. Najuuię- 
cej remiksóuu doczekał się utuuór z Alanem Veęą 

- "Listen To The Hiss". Nojpieruu Tiefschuuorz ser- 
uuują 50 uu uuersji techno, potem Peter Kruder 
jako house, a na koniec Ricardo Villalobos - jako 
mikro-elektronikę o uuciąęającym ęroouie. Cieko- 
uuie uuypodo neotrance'ouua uuizjo "Je Re^rette 
Euerythinę" Superpitchero. Jesper Dohlbock 
uupisuje natomiast tę melodyjną balladę uu for- 
mułę klasycznego disco. Daue Clark sprauuia, że 
"Let No Mon Jack" brzmi jak skandouuany hymn 

z repertuaru Nitzer Ebb, a Adrian Canziano 

- industrialny breakbeat. Całosc kończy uu nieco 
luźniejszym stylu Tomas Andersson, seruuując 
"Keep On Woitinę" uu postaci przestrzennego 
techno. 

Prauuie duuu i półgodzinna porcja muzyki Helia 
daje pełne pojęcie o niezuuykłym fenomenie teęo 
artysty. 

[Pauueł Gzyl] 




Oliuer Huntemann "Fieber" [Gięolo] 

Choć, ten pochodzący z Bremy niemiecki didżej 
i producent, zaczynał od kosmicznego trance'u, 
tuuorzoneęo uu ramach duetu Humate, jeęo au- 
torski album prezentuje jednak uuytuuórnia Gięolo 
- zauuiera on, bouuiem muzykę idealnie skrojoną 
pod ęust Helia i jeęo fanóuu. Niemal uuszystkie 
utuuory z płyty osadzone są no plostikouuym bicie 
disco, znanym z europejskich produkcji te^o ga- 
tunku z przełomu lat 70. i 30. Nadaje on niespie- 
szny, ale taneczny rytm poszczególnym nagra- 
niom. Duua utuuory stanouuią uuyjątek - to "Scory 
Loue" i MotchboK 1 ', ędzie Huntemonn uuprouuodzo 
bardziej urozmaicone bity, zaczerpnięte tym ra- 
zem z synth-popouuych produkcji uu stylu uucze- 
sneęo Depeche Mode. Warstuua melodyczna 
utuuoróuu z "Fieber" jest zredukouuana do kilku 
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nakładających się no siebie motywów klawiszo- 
wych. Przeważnie są to mroczne akordy w stylu 
EBM, uzupełnienie na przemian acidowymi ką- 
snięciami ("50.1"), sonicznymi pasażami w stylu 
oldskuloweęo techno ("French Fries") czy prze- 
sterowanymi partiami syntezatora o rockowej 
energii ("Scary Loue"). W "Scary Loue" pojawia 
się soulowa wokaliza Chelonisa R. Jonesa, ame- 
rykańskiego poety, malarza i śpiewaka, znanego 
chociażby ze współpracy z Royksopp. 
Z całości wyróżniają się trzy nabrania. "Black 
Ice", wyprodukowany wspólnie z wieloletnim 
współpracownikiem Huntemanna, Stephanem 
Bodzinem, zaskakuje zgrabną melodią o akorde- 
onowej barwie. W "Radio" pojawia się pomysło- 
wo wprowadzony szpiegowski motyw dźwięko- 
wy, jakby zapożyczony z soundtracku do filmu 
z Jamesem Bondem. A "Orient Ewpress" to udana 
odpowiedz niemieckiego producenta na słynny 
"Trance Europę Ewpress" Kraftwerku, stanowią- 
ca zarazem oryginalny hołd dla nieśmiertelnych 
klasyków współczesnej elektroniki. 
Solowe produkcje Huntemanna moęą liczyć na 
silny odzew ze strony klubowej publiczności 
- muzyczna reinkarnacja artysty wypadła, bo- 
wiem całkiem wiarygodnie. 

[Paweł Gzyl] 




Isolee "Western Storę" [Playhouse] 

Rajko Muller należy do te^o nielicznego ęrona ar- 
tystów, którzy potrafią w swej twórczości czer- 
pać z różnych inspiracji, tworząc przy tym wła- 
sną i niepowtarzalną wizję dźwiękową. Świade- 
ctwem teęo album "Western Storę", na którym 
zebrano utwory z winylowych dwunastocalówek 
je^o projektu Isolee, wydanych w latach 1997 
- 2003. Niemiecki producent wykorzystuje 
w swych nagraniach motorykę house - daleko jej 
jednak do oczywistości, znanej z utworów je^o 
kolegów po fachu. Podkłady rytmiczne są tu bar- 
dzo wymyślne - raz osadzone w dubowej pulsacji 
("Bleu"), kiedy indziej wpisane w kontekst este- 
tyki click ("initiate Ii", "Rockers") lub podłamane 
na modłę lekkiego electro ("Kinę Off", "i Owe 
You - Remis-:"). Trafiają się no płycie również 



twarde bity, wywiedzione z źródłowej tradycji 
Chicago ("Monitor", "Lost"). Mocne uderzenia 
rytmu i głębokie pochody basu, Muller ozdabia 
różnorodnymi efektami - metalicznymi odgłosa- 
mi o industrialnej proweniencji ("Simone Rides") 
lub gęstymi stukotami, tworzącymi skompliko- 
waną strukturę dźwiękową ("Surfers"). Sporo 
dzieje się również w warstwie melodycznej 
utworów z krążka. I tutaj, niemiecki producent 
zaskakuje swą wyobraźnią muzyczną. Mamy, 
więc dubowe brzmienia ("Bleu", "Monitor", "Cite 
Grand Terre") nowofalowe partie klawiszy 
w stylu New Order ("initiate Ii"), acidowe 
cwierkoty ("Surfers"), funkowe ęroouy ("Simone 
Rides"), mroczne syntezatory w stylu EBM 
("i Owe You - Remis-:") i ciepłe tła ("Lost"). 
W finale płyty pojawia się najsłynniejszy przebój 
Isolee - "Beau Mot Plaęe" - w remiksie Free- 
form Fiue. To prawdziwa odyseja dźwiękowa, 
w której jest miejsce na jazzowy flet i saksofon, 
latynoskie piano i chórek oraz funkową gitarę. 
"Western Storę" oszłamia swym rozmachem 
i wielowątkowoscią. Co najważniejsze, przy ca- 
łym bogactwie aranżacji, muzyka Rajko Mullera, 
nie traci jednak nic ze swe^o tanecznego chara- 
kteru. 

[Paweł Gzyl] 




Kiki "Booęybytes Vel. Dl" 
[Bpitch Control] 

Pewnego dnia, Ellen Allien, producentka i didżej- 
ka, a zarazem szefowa berlińskiej wytwórni 
Bpitch Control, trafiła na wystawę prac niemie- 
ckiego fotografika AkIo Jansena. Zafascynował ją 
cykl niezwykłych portretów, utrzymanych 
w konwencji "shakinę heads", polecającej no tym, 
że model fotografowany był w momencie potrzą- 
sania ęłową. Frywolne zdjęcia sprawiły, że posta- 
nowiła zainicjować serię didżejskich miksów, któ- 
rych fantazyjnosc, odzwierciedlałyby charakte- 
rystyczny styl fotografii Jansena. 
Na pierwszy oęien poszedł Kiki. Okładkę "Booęy- 
bytes Vol. Ol" ozdobiło oczywiście zabawne zdję- 
cie fińskiego producenta, wykonane przez Jan- 
sena. A jaka trafiła na krążek muzyko? Oto, miks 
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płynie uu rytmie niespiesznego techno, z rzadko 
zboczojąc no teren chicagowskiego house'u (Try 
Pierce "Smock The Błock Off Of Yo"), twordeęo 
disco (Guy Gerber "Stoppinę Time") czy oldsku- 
loweęo roue'u ("Dięitol Ewcitotion "Dreom Por- 

ty"). 

Pomiędzy regularne bity, Kiki uuprouuodzo dodo- 
tkouue efekty, współtworzące melodie i nastrój 
poszczególnych kawałków. Swobodnie przeska- 
kuje od kumkających klawiszy (Fred Gionnelli 
"Distant Grotificotion") i wywiedzionych z EBM 
syntezatorów (Oliuer Koletzki "Do Bleibt Er Gonz 
Cool") do zdubowanych akordów (Donal Tierney 
'Verse 2 The Chorus") i symfonicznych smyczków 
Ooolz & Eddie "Don't Close Your Eyes"). W kilku 
utworach pojawiają się typowe dla klubowej mu- 
zyki z Niemiec płynne dźwięki o neo-tronce'owym 
rodowodzie - słychać je przede wszystkim 
u Michaela Forzy ("Kahona"), jak i u Turnera 
("When Will We Leaue" w remiksie Roba Hooda). 
W niektóre noęranio Kiki wkleja pojedyncze ele- 
menty innych kompozycji - ot, choćby w "Gaze- 
bo" Fairmonta, ędzie słychać także charaktery- 
styczny ęłos Ellen Allien z 'Vour Body Is My 
Body" i kosmiczne pasaże z "Wasp" Kikie^o 
& Siluersurfero. 

Wszystko to emanuje świeżą energią i utrzymane 
jest w dobrym guście. Byle tok dolej! 

[Poweł Gzyl] 




Mikkel Metal "Yictimizer" [Kompakt] 

Świeża krew w żyłach kolonskieęo Kompaktu! 
To Mikkel Metol - młody producent z Kopenhagi. 
Choć zaczynał już na początku lot 90., ęrojąc no 
gitarze rozmarzonego rocko w stylu My Bloody 
Valentine czy Slowdiue, szybko zainteresował się 
tworzeniem autorskiej muzyki na elektronicznym 
instrumentarium. Popularność przyniosła mu serio 
winylowych płyt dlo duńskiej wytwórni Echocord, 
któro niedawno doczekała się kompaktowej kom- 
pilacji. Utwory Metola, będące kwintesencją te- 
chno dubu, spodobały się na tyle szefom Kompa- 
ktu, że to już oni wydali trzy kolejne dwunasto- 
colówki utalentowanego producenta. 
"Victimizer" jest świadectwem podporządkowa- 
nia muzyki Metola estetyce kolonskiej tłoczni. 
Oczywiście, Duńczyk nodal jest sobą - wszystkie 



utwory osadzone są no mocnym i masywnych 
bitach, regularnie pulsujących w tokcie ą/ą 
i odwołujących się do wypracowanej przez Basic 
Chonnel szkoły berlińskiego dubu. Słychać tu mo- 
mentami cmokające kliki, kiedy indziej matema- 
tyczne wręcz rytmy w kolonskim metrum czy 
twarde uderzenia bliskie tradycyjnego techno. 
Wszystko to Metol okrasza gęstymi szumami, 
spośród których przebijają się kaskady rwanych 
akordów, pogłębionych studyjnymi pogłosami. 
Wszystko to słyszeliśmy już na płytach z Echo- 
cord. Co zatem jest nowością? Wokalizy - senne, 
eteryczne, przetworzone wokoderowo, ole melo- 
dyjne i chwytliwe. Co więcej - w kilku kompozy- 
cjach pojawiają się dźwięki gitary - przewoźnie 
akustycznej, pocięte i zopętlone w delikatne mo- 
tywy, trafnie ozdabiające przestrzenne tło. Pra- 
wdziwym majstersztykiem jest no płycie ostatni 
utwór - Metalowi udaje się w nim połączyć te- 
chno dubową formułę z potężnym bosem spod 
znoku Joy Diuision, zimnymi dźwiękami ęitary 
i mrocznym, niemal szeptanym wokalem. To po 
prostu małe arcydzieło. 

Flirt z Kompaktem wyszedł Duńczykowi no zdro- 
wie - je^o szorstka i zamglono muzyka, zyskała 
bardziej popowy szlif, znajdując również ujście dlo 
nowofolowych fascynacji producenta, które 
wcześniej nie mioły okazji się ujawnić, 
"yictimizer" to dobry przykład, jak estetyka zna- 
nej wytwórni płytowej może mieć pozytywny 
wpływ no współpracującego z nią artystę. 
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Hive & Gridlok feat D Bridęe / Break / 
Silent Witness / CalyK 
"Standin; Room Only" [Violence] 

Na tej 12'ce momy do czynienia z dosyć cieka- 
wym materiałem, skonstruowanym w naprawdę 
przeróżnych konfiguracjach. Dobrze znoni produ- 
cenci "łamanych rzeczy", kooperują podając bar- 
dzo rasowy i dojrzały stuff w znanej ole intere- 
sująco brzmiącej formie. Kawałki posiadają pe- 
wien klimat, który w połączeniu z dosyć mocnym 
brzmieniem doje niezłego, odsłuchoweęo kopo. 
Nie znajdziemy tu jakiegoś powiewu świeżości 
czy odkrywczych rozwiązań muzycznych, jednak 
płytka, choćby ze względu no oranżocyjno-pro- 
ducencki skłod warto uwo^i. 



[Paweł Gzyl] 



[Koyin 1 ] 
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Poiden / Usuol Suspects / Keołon / 
Ldkij "Limited Edition RemiH EP" 
[Reneęode Hardware] 

Reneęade Hardware wypuszcza kolejne wyda- 
wnictwo, w jakże doborowym składzie. Aronże 
są, jok już stoję się to chybo normą w przypadku 
teęo labelo, bardzo udane. Dobrze znane już 
brzmienie przybiera tu znów wielce ciekawą 
i świeżą formułę. Nabyta maniero do konstruo- 
wania "wściekłych" brzmień po roz kolejny poka- 
zuje swą siłę i atrakcyjność brzmieniową. Mój fa- 
woryt to Roiden w "infection", zremiksowony 
tym razem przez niejakiego E Sassino. Kawałek 
posiada bardzo mocny i "żywy" uibe. W som raz 
no środek dancefloorowej gorączki. Polecam. 

[Kayin 1 ] 




Dylem presents LimeuiaK / SPL We Have 
Life EP" [Freak Recordinęs] 

Z wydającej regularnie bardzo dobry materiał 
oficyny Freok Recordinęs otrzymujemy kolejne, 
bardzo świeże wydawnictwo. Składają się na nie 
dwie 12'ki wyprodukowane przez Mos-iimia Ano- 
khina (Limewow) oroz Samuela Poola (SPL). 
Produkcje umieszczone no krążkach to naprawdę 
czysty, bezkompromisowy hardware, walący po 
ęłowie z siłą młoto pneumatycznego. I o ile nu- 
mery "666 Untitled", "The 5pirits" i "Empty 5tu- 
dio" nie przynoszą nic specjalnie atrakcyjnego 
brzmieniowo, pozo gęstym, chropowoto-metoli- 
cznym sprzęganiem się sampli, o tyle "The Assa- 
ilant" SPL-o to juz zupełnie cos innego. Aronż jest 
naładowany niesamowitą energią. Samo konstru- 
kcjo i mistrzowski wręcz design muzyczny całości 



(kawałek zawiera "doły" rejestrów jakich napra- 
wdę dawno nie słyszałem), stanowi klasę somą 
dla siebie. Jest to od jakiegoś czosu mój absolutny 
nr i. Polecam. 



[Kayin 1 ] 
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Anja Gorbarek "Angel-A" [OST] 

Czuję się bardzo nieswojo, słysząc w ciąęu dnio, 
no antenie komercyjnej stacji radiowej piosenkę 
Anji Gorbarek. Tej somej Anji, której absolutnie 
fenomenalny krążek "Eolloon Mood" przeszedł 
w Polsce praktycznie bez echo, o następnym 
"5iTiilinę ond Wouinę" zainteresowały się tylko 
wąskie środowisko. I tej somej Anji, no której 
nazwisko większość osób - tych samych, które 
teraz słuchają Anji w radiu - robiło wielkie 
ze zdziwienia oczy. Czuję się nieswojo, bo nie 



wiem, czy to dobrze, że o poni Garborek jest 
teraz tok głośno. Z jednej strony słuchacze arty- 
stki trocą poczucie elitarności i odrębności, z dru- 
giej - ciężko mieć cos przeciwko temu, by kobie- 
to więcej zarobiło no swojej dobrej muzyce. A no 
jej obecną popularność złożyły się dwo czynniki: 
mocno kompanio promocyjna EMI w związku 
z nowym albumem "Eriefly 5hakinę" i jeszcze 
silniejszo promocjo filmu Luco Eessono "Anęel-A" 
i je^o ścieżki dźwiękowej, której autorką jest 
włośnie Anjo. Mało kto wspomina, że oprócz jej 
kompozycji no płycie znalazły się jeszcze cztery 
od innych wykonawców. Mało kto mówi też, że 
Anja tok naprawdę nie skomponowała muzyki do 
teęo filmu - ono stworzyła swe utwory na po- 
trzeby własnych albumów, a później użyczyło ich 
dlo filmu Eessono. Z wyjątkiem tych kilku krótkich 
czy instrumentalnych ekskluzywnie dla obrazu. 
Dlatego jo, wieloletnia miłośniczko twórczości 
Gorbarek, podczas odtwarzania "Anęel-A" mam 
wróżenie słuchania czegoś no wzór "The Eest of 
Anjo Gorbarek". Co nie znaczy, że słucha się te^o 
krążka zle. Jest on woźny z co najmniej dwóch 
powodów - po pierwsze, kożdy, kto do tej pory 
o nazwisku Gorbarek słyszał wyłącznie w konte- 
kście soksofonisty Jono, ma świetną okazję, by 
poznać twórczość Anji - może niezbyt dokładnie, 
ale no pewno rzetelnie. Dru^i powód jest już oso- 
bliwy - jako, że "Eolloon Mood" spokojnie można 
przyznać status białego kruko, soundtrock do 
"An^el-A" jest jedynym sposobem no zdobycie kil- 
ku utworów ze wspomnianego albumu, w wersji 
leęolnej. Abstrahując od tych dwóch argumentów 
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- nie możno oprzeć się możliwości posłuchania 
teęo intrygującego ęłosu i róuunie tajemniczej 
elektroniki uu tokim kontekście i konfiguracji. 
Poza tym Anjo tak rzadko uuydaje płyty... 

[Koska Paluch] 




Hięhtmares On Wok In A Spocę Oułła 
Sound 11 [Warp] 

Nouuy krążek Nięhtmares on Wok czyli - aktual- 
nie - Georęe'a Euelyn, o niegdyś reprezentaty- 
uune^o trio uuytuuórni Warp, zbudził spore emo- 
cje uu kręęu osób, którym muzyko "Koszmarnych" 
jest blisko. Jo niędy nie zaliczałam się do osób 
szczególnie uuielbiących dokonania Euelyno - nie 
dlatego, że uuuożam je zo złe, ale raczej dlatego, 
że uu ogromie dostępnej muzyki zouusze 



znajdouuało się cos, co odcinało mnie Ni^htma- 
res on Wok. I to z peuunoscią było przyczyną 
mojego stoickiego podejścia do "in o Space Outto 
Sound" - obok nierzadko skuuasniołych min fonóuu. 
Pieruuszy mój kontakt z omouuianym krążkiem 
to rodiouue audycje, które zresztą pozytyuunie 
mnie do cołe^o przedsięuuzięcio nostouuiły. 
Pouueł Juzuuuk z Jozzrodio określił ten krążek 
joko "dubouuy" i takie też utuuory prezentouuoł. 
Myślałam uuięc, że uuiem, cze^o mo^ę się spodzie- 
uuoc - i żyłom uu tym przekonaniu do przesłucha- 
nia... połouuy płyty. Pamiętam, że po którymś 
uuysłuchoniu krążka pouuiedziałom, iż je^o pier- 
uuszą połouuę mogłobym kupie "uu ciemno". Nod 
druęą zostonouuiłobym się trochę. Bouuiem począ- 
tkouue utuuory istotnie są bez zarzutu - głęboki 
dub i re^eo^uue rytmy nojuuyższej próby. Wpa- 
dłam uu tę muzykę po uszy i już chciałam okrzy- 
knąć ją płytą miesiąca i prauudopodobnie zrobiło- 
bym to, gdybym uuyłączyło odtuuorzocz przed 
koncern. Później niestety robi się już mniej sma- 
cznie i odczuuuom uurożenie, jakoby Geor^e uuszy- 
stkie najlepsze pomysły uuykorzystał uu tych kilku 
utuuoroch, o cołą resztę doęroł, żeby płyto mo- 
ęło byc longplayem a nie EP-ką. Po trochu rozu- 
miem rozczorouuonie je^o uuiernych miłosnikóuu, 
ole nie odczuuuom jokies uuielkiej uuyrządzonej mi 
krzyuudy. Ot po prostu - jeszcze jedno dobro pły- 
to, którą z peuunoscią uuorto poznać. A nuż te 
kilko utuuoróuu uuystorczy, by ją kupie? 

[Kosko Poluch] 




Blue Hond "Relood Your Life" 
[Artificiol Bliss Recordinęs] 

Brytyjczycy moją The Chemicol Brothers, Ame- 
rykanie moęą się poszczycić The Crystol Method 
no i ... uureszcie Polocy doczekali się suuoje^o 
duetu "chemicznych broci". Tylko że uu tym uuy- 
padku chodzi o prouudziuuych, urodzonych z kruui 
i kości broci: Korola i Marcina Halickich, którzy 
rozem tuuorzą projekt o dosyć nieuuinnej nozuuie 
oko "cicho uuodo" ... Blue Hond. Ale to tylko pozo- 
ry. 

Pod moską bardzo przyjaznych, otuuortych i uuy- 
luzouuonych tuuorzy kryje niezuuykła siarczysto 
moc bezkompromisouuych breokbeatouuych pło- 
mieni połączono z ich rockouuymi (czytoj uuokol- 
nymi) dosuuiodczeniomi. I nie ma znaczenia to, 
że pochodzą z zapyziałej dziury zuuanej Douuspudo, 



o której było kiedyś głośno, jako centrum kultu- 
ry celtyckiej uu Polsce. Ale to tylko koronny 
przykład na to, że nie ma znaczenia, ędzie kto się 
urodził i żyje. Z łatuuoscią podlascy bracia połą- 
czyli najlepsze elementy Nine Inch Noils, The Pro- 
di^y z The Crystol Method oroz Propellerheods. 
Już od otuuierającej singiel oryginalnej uuersji 
"Relood Your Life" pouuieuuo kosmiczno-neuroty- 
cznym klimatem uuyprzedzającym nouuet uuszelkie 
cyberpunkouue posuuioty. Diabelsko mroczny, za- 
kuuaszony brudnoscią oroz podkręcony do gronie 
możliuuosci postindustriolny klimat. I jest to nie- 
stety lub stety najbardziej lajtouua uuersjo tytuło- 
uueęo noęranio tej płyty. Dalej jeszcze bardziej 
czuć, że Blue Hond pochodzą z piekielnych czelu- 
ści. Zoproszo do nich przeróbko "Relood Your Life" 
uu uuykononiu znanego trójmiejskiego hip-hopo- 
uue^o i breakbeotouue^o remiksera - Sychu. 
Michał jeszcze bardziej podkręca potencjometry 
noęranio, czym udouuodnia, iż jest jednym z najle- 
pszych polskich specóuu uu suuoim fochu. Je^o 
uuersjo teęo utuuoru pouuinna byc opieczętouuona 
sloganem "Teęo pouuinno się zabronić" uu pozyty- 
uunym te^o słouuo znaczeniu. Pokręcone i uuscie- 
kłe połamane podkłady uuraz z tłustymi oraz 
onaloęouuymi otokami basouuych niszczycieli rozu- 
mieją się perfekcyjnie z psychodelicznym głosem 
Morcino. Z umiejętności Sychu nieuuorto uuięc 
uu oęóle poduuożoó, bo to on ustonouuio nouue 
standardy królestuuo ciemności, uu którym Morlyn 
Manson odęryuua rolę jedynie noduuorneęo paro- 
bka. Duet Blue Hond to nieuuątpliuuie nouue objo- 
uuienie no polskiej scenie muzyki elektronicznej. 
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Warto więc no przyszłość zapamiętać nazwę 
projektu broci Halickich, aniżeli później żałouuać. 



[Marcin Niewęgłowski] 




Centrum "Metro" [Salut Records] 

Po zachwyceniu się pod koniec ubie^łe^o roku 
albumem "Welcome Table" liuerpoolskieęo post 
rockowego trio Super Numeri, czułem, że począ- 
tek przyszłego roku mnie miłe zaskoczy. I tak się 
stało - polski towar eksportowy nowoczesnego 
dubu - zespół Wszystkie Wschody Słońca wydał 
swoj trzeci longplay "RMX-iOOo", który tylko 
potwierdził ich wysoki poziom artystyczny. Cze- 
mu akurat wspomniałem o tych dwóch płytach? 
Dlatego że na półkach sklepowych pojawiła się 
produkcja, która z jednej strony scala fanów 
tychże brzmień. Lecz z drugiej strony nie jest 



żadną powielaczką, imitacją w postaci kolażu-in- 
teęracji dokonań Super Numeri oraz Wszystkich 
Wschodów Słońca. Oni uderzyli w środek, 
w centrum. Miejsce-spoiwo, które tym razem 
przyjmuje za swoj punkt odniesienia w formie 
(analizując po okładce albumu) warszawskiego 
metra. To oni w je^o ciemnościach oraz ogromnej 
(stworzonej wbrew naturze) przestrzenii wydo- 
bywają rożne odcienie zdięitalizowaneęo dubu 
na styku z niemieckim bezpośrednim oraz esen- 
cjonalnym minimalizmem, który raz jest rozgrze- 
wany przez gitarową wirtuozerię Piotrka Grab- 
skiego, a raz one same zamieniają się w ąuosite- 
chnoloęiczne projektory. W "Technolyzed" uja- 
wniają się szczątkowe inspiracje Łukasza Japonią, 
którego motywy cyberorientolne są znane z je^o 
wcześniejszych dokonań w muzycznych. Za to 
najbardziej "tradycyjną" formą jamajskich brzmień 
zawartych w "Metrze" można szukać w pędzą- 
cym w oddali "Rainy Days". Oprócz niej debiutan- 
cki album Centrum jest opanowany przez rożne 
eksperymentalne romanse, które raz mają pos- 
mak dosyć pokręconych połnocnoeuropejskich 
depresyjnych układanek ("Sweet Broken Hear- 
ted Machinę"), by zaraz skoczyć na bardziej pink 
floyd'owe psychodeliczne granie ("Babylon Ele- 
ctric", "Zentrum"). Zaskakują oni też swoim 
dosyć ciekawym podejściem do downbeatu, two- 
rzą z pulsującego i rozwarstwiającego się "Blue 
Deuil" hybrydę trip dubu. Jeżeli Niewinni Czaro- 
dzieje (lub bardziej po europejsku Innocent Sor- 
cereres) są specami od łączenia elektroniki 
z jazzem oraz hip hopem, to Centrum są 



bezkonkrencyjni jako poszukiwacze "złotego 
środka" pomiędzy awangardowym rockiem, 
dubem a elektroniką. Zelektryzowana dubowo 
-post rockowa bomba, która rozsadzi każdy 
sound system i słuchacza swoim hołdem dla: 
krautrockowe^o Neu!, pejzażowych chicago- 
wskich post rockowych Tortoise'ćw i całej ro- 
dziny kluczowych jamajskich-dubowych produ- 
centów. Gdyby William Gibson usłyszał ich album, 
to zapewne napisałby kolejną książkę, której fa- 
buło tym razem rozgrywała by się w ... warsza- 
wskim metrze. 

[Marcin Niewęgłowski] 

Dousk "D.I.Y." [Klik Records / Eblok] 

Światowa scena muzyki proęressiue ma bardzo 
mocne bałkańskie podbrzusze w postaci bardzo 
wyrazistych greckich reprezentantów. Kosmos 
Epsilon, Christian Cambas, G-Pal, Jose Zamora 
i Christos Pana^iotopoulos - to osoby, które da- 
wno zawojowały niejedną europejską "postępo- 
wą" wytwórnię. Mówiąc o tej ekipie nie możno 
zapomnieć o Ioannisie Douskos oka Dousk. EP-ki 
teęo 27-letnieęo producenta podbiły takie znane 
wytwornie, jak: Bedrock Records i Vapour. Zre- 
sztą chodzą ploty, że inspiracją do stworzenia 
kompilacji "Audio Therapy Presents Across Bor- 
ders - Greece" Daue'a Seamana było nabranie 
Ioannisa - "Bummer". I teraz, co? Przyszedł 
czas na debiutancki album, który jest niczym 
muzyczne orięami. I nie jest to typowy longplay, 
ędyż (podobnie jak niedawno "Salamat" Moshica) 



"D.I.Y" to jeden, prawie 70-minutowy miks świe- 
żych pomysłów, które moęą niektórych progre- 
sywnych fonów nielodo zaskoczyć. Album otwiera 
10-minutowe, lekkie jak piórko, balearyczne 
downbeatowe intro, które wraz z początkiem 
"Robot" kończy swoją leniwy status i Dousk roz- 
świetla dostrojnyjnie kolorowymi kolorami brzmie- 
nia proęressiue house. Miks efektownie załamu- 
je się dwa razy na "D.I.Y." przy breakbeatowych 
przerywnikach (diamentowy "As If", elektro- 
idalny "Busmemanik"). Album nabiera prawdzi- 
wego tempa wraz z nastaniem nieskazitelnego, 
jak czterolistna koniczynka, "Florence", które 
Dousk stworzył we współpracy z innym znanym 
greckim producentem Christosem Pana^iotopo- 
ulosen oka Chris Nemmo. Natomiast "Espero Sun" 
i "Sidewalk Louin'" to konkretnie zbudowane me- 
lodyjne i upliftin^owo szybujące tronce'owe na- 
brania. Nie ma co się rozwodzić nad "Chrystalis", 
"Bubble" czy "Paęe Up" - po prostu klasowy 
pro^ressiue trance. Natomiast fani apokalisty- 
cznych, nocnych trip hopow z bałkańską domie- 
szką, zostaną mile zaskoczeni słuchając "Feięn" 
i "Donnie". Dousk pokazuje, że jest antycznym 
kreatorem muzycznego klimatu takiej klasy, jak 
Pole Folder czy Paul Von Dyk. 

[Marcin Niewęgłowski] 
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Współczesne Wę^ry moją jedną bardzo specyfi- 
czną cechę, dzięki której odróżniają się od pozo- 
stałych krajóuu Europy Wschodniej. Jest ją mia- 
nowicie ... muzyka drum'n'bass. W żadnym byłym 
kraju Bloku Wschodniego nie jest tylu producen- 
tóuu i DJ-óuu, którzy robią międzynarodouuą ka- 
rierę. Wystarczy uuymienic tylko kilku: SKC, Chris 
Su czy projekty-kolektyuuy muzyczne: Minscape, 
Tactile czy Soulproof. Jednak liderem i przyuuód- 
cą tej madziarskiej mocno połamanej ęrupy jest 
Zoltan Gal znany też jako ICR. To uułasnie on po- 
kazuje na każdym kroku, że jest niepisanym sze- 
fem. Dobitnie to uuidac na debiutanckim albumie 
"Daytrip", który tylko utuuierdza uu zdaniu, że jest 
on "weęięrskim LTJ Bukemem". Wystarczy uuspo- 
mniec o tym, że trzy lata temu (uu uuieku 20 lat) 
zadebiutouuał na składance "Breakbeat Science 
EKercise.Oi" cenionej uuytuuórni połamanych 



rytmóuu z USA, Breakbeat Science oraz je^o na- 
branie "Splashdouun" znalazło się na składance 
"Proęression Session io". Podbił róuunież suuoich 
internetouuych fanóuu uuirtualnym albumem "The 
Public Diary" oraz drugim dięitalnym lonęplay'em 
"Soulshine" stuuorzonym ze suuoim rodakiem 
Matyasem Szalai (znany jako Matt-U - połouua 
duetu Soulproof). I przyszła uureszcie ta uuieko- 
pomna chuuila, by Zoltan móęł uuydac "Daytrip" 
- debiutancki album na tuuardym nośniku. Dzięki 
temu utuuierdza uuiele osób z kręęu drum'n'bass 
uu przekonaniu, że jest on jednym z najbardziej 
obiecujących postaci tej sceny. Czternaście naj- 
nouuszych nagrań (z czeęo trzy to kilkunastose- 
kundouue przeryuuniki), to popis teęo, jak Zoltan 
płynnie umie przemieszczać się pomiędzy różnymi 
stylistykami muzyki drum'n'bass: raz bardziej liqui- 
douuo ("Dislike", "Shininę Douun On Me", "Alcora"), 
raz bardziej atmosferycznie i harmonicznie ("Drab 
Somedays") a raz pokazuje uuielkie techniczne 
umiejętności ("One Day", "Primauera"). Album 
"Daytrip" ICR'a to obok "Second Sun" Irlandczy- 
ka Calibre najlepszy album drun-1'n'bass'ouuy ubie- 
ęłeęo roku. 

[Marcin Nieuuę^łouuski] 



T 




Lejlou "Off" [Cuł Orgia Records] 

O tym młodym producencie będzie jeszcze nieraz 
głośno. A to za sprauuą teęo, że Lejlou stara się 
łęczyc najlepsze elementy zaczerpnięte hip hopu, 
trip hopu oraz pieśni etnicznych często porażając 
to uuszystko dużą dauuką elektroniki. Tak samo, 
jak peuunymi separatyzmami są stuuierdzenia 
"electro hip hop" czy "electro techno", tak samo 
uu przypadku płyty "Off" eklektyzm rodzajouuy 
przybiera nouuą, rzadko spotykaną dojrzałą for- 
mę. A to suuiadczy o tym, że mimo iż autor tej 
płyty ma duuadziescia jeden lat, to ma uuielki 
kunszt i smykałkę do poruszania się po bardzo 
niszouuym, a zarazem bardzo ciekauuym terenie 
suuoich eksperymentóuu. Gdzie zderza się muzyka 
czarna z ludouuą oraz elektroniczną. Gdzie tak 
trudno o kompromis uu nazuuie oraz jednoznaczną 



odpouuiedz, czeęo uu tej muzyce jest uuięcej, 
a czeęo mniej. Czy to zelektryzouuany, czy też 
trip hop czy zfunkouuany douunbeat. Choć słychać, 
że Lejlou przynosi uuielką radosc uuystrzeliuuanie 
różnych motyuuóuu przeuuodnich. Raz może byc 
to orientalny trip hop ("10835"), którego blisko 
- tudzież dalekouuschodni pouuieuu pokazuje sze- 
roko płaszczyznouue podejście do aranżacji. Innym 
razem "Off" uuybucha peuuną nie do końca okre- 
śloną dozą połamanych rytmóuu ("2905"), które 
same uu sobie sprauuiają problem i są douuodem 
no to, że autor nie umie usiedzieć spokojnie 
uu jednym miejscu, przy jednych dzuuiękach. 
Stara się łączyć douunbeotouuy klimat ala Ninja 
Tune, elektroniczną psychodelę Worpo z ciężkimi 
oraz brudnymi podkładami prosto z Def Juk czy 
Anticon. "Off" jest sama uu sobie precedensem 
z jednego prostego pouuodu: nie jest płytą do 
suuobodneęo / pouuszechneęo słuchania. Daleko 
jej zaróuuno do hip hopouuej konuuencji, jak i do 
bristolskie^o formatu trip hopu. Lejlou uuymyka się 
obu stronom. "Off" przyciąga zaróuuno suuoimi 
podkładami, jak i elementami tuuorzącymi oto- 
czkę każdego z tych czterech nagrań. Lejlou 
zbudouuał rysy i szkielet suuoich koncepcji uu taki 
sposób, by nie dac się podporządkouuaniu 50 do 
konkretnej ęrupy producentóuu. Płyta jest esen- 
cjonalnie i uuytkuuitnie cutWpasteWa. 

[Marcin Nieuuę^łouuski] 
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Supoyzok "Route De La Slock" 
[Studio !K7 / Sonic Fłecords] 

Jeżeli ktos nie mioł szczęścia, by zaopatrzyć się 
uu odpowiednim czasie uu "Snowboordinę In Ar- 
ęentino", "Dirty Dancing" czy "Loops From The 
Ber^iere", czyli uu sztandarowe płyty autorstwo 
Jamesa Taylora oraz Dauido "Broon" Browna, 
to teraz będzie mioł możliwość zrekompensować 
sobie plamę z przeszłości i to z dużą nawiązką. 
Swayzokowy duet oddaje w ręce słuchaczy 
dwukompaktowy projekt zawierający dwadzieścia 
nagrań, które pokazują zarówno ich profil dokto- 
rów w dziedzinie minimalnych tanecznych ryt- 
mów i porywających deep house'owych kompo- 
zycji oroz docentów w syntetycznym ekspery- 
mentowaniu. Pierwsza płyto "Route De La Slock" 
to pierwsze dziesięć naęroń, które James i Dauid 



wzięli sobie zo cel remiksow. Zeswoyzakowali oni 
zarówno latynoskie house'owe brzmienia najbar- 
dziej chilijskiego niemieckiego produceto - Uwe 
Schmidt'o, jak i dzieło Mi^hty Moth oroz Will Sou- 
la, z których zrobili minimol house'owe rodzynki. 
Owy krążek zawiera również (stworzony rozem 
z Dale Lawrence) wzorcowy deep house'owy 
"Deuil Of Rototions" pochodzący z albumu "Hima- 
wari" Swayzokow wydanego w roku 2000. Krą- 
żek "Rorities" to zestow dziesięciu rarytasowych 
noęrań, które brytyjski duet stworzył w lotach 
199^-2005, lecz nie zostały nigdzie wcześniej 
wydane. Są one wyrazem spektrum ich inspiracji, 
które poczynając od kręgów downbeot ("Eose 
My Mind", "if I Didn't Core", "i Loue Lassie") 
wraz z rozwojem ich produkcje zbliżały się do 
dźwięków electro ("GrQce's Stote"), minimal 
house ("Slaue To The Hord Driue", "Bluform") 
oroz deep techno ("Mikę Up Your Mind", "Woue- 
moil" ). 

"Route De Lo Slack" to ciekawie ujęta historia 
-muzyczny stoż Taylora i Browna. 

[Marcin Niewęgłowski ] 

V-A. "tlubreed Present: Y-f K" 
[Distinctiue Breoks / Eblok] 

Kto zno wytwornie Toyo - Mob Records, to mu- 
siał chociaż raz usłyszeć o pewnym "noworoso- 
wym" połamanym trio z Australii. Zresztą 
o breokbeotoch z Antypodów jest ostatnimi laty 
dosyć głośno. Najpierw w roku 200^. i 2005 do- 
cenienie Jose'a, Mykelo oroz Donny'eęo przez 



Donce Musie Awords oroz Breokspoll. Początek 
ubieęłeęo roku to miks Philo K jako następna 
część serii "Y^.K". A niedawno remiks "Feelin Kin- 
do Stronie" Drummotic Twins autorstwo aus- 
tralijskiego duetu Boss Kleph & Nick Thoyer 
wybrał w swojej kategorii w tegorocznej odsło- 
nie Breokspoll. I teroz ponownie wielkie uznanie 
dlo Australii w postaci ... kolejnej części "Y^.K". 
Nubreedowo ekipa z Melbourne nie zawiodła. 
Stworzyli bardzo dopracowany breakbeotowy 
DJ-ski koncept, ędzie przeplatają się brzmienia 
pro^ressiue breoks, rockin 1 breoks oraz nu school 
breoks. Zawartości zmiksowanych noęrań nie mo 
sensu omawiać, bo tokie osoby, jak: lis, Tipper, 
Stonton Worriors czy Si Be^ gwarantują wy- 
soki poziom muzyczny tejże składance. Warto 
jednak wspomnieć o dwóch aspektach: nagra- 
niach Nubreed oraz somym miksie. Kto nie mioł 
możliwości usłyszeć breokbeatow z Antypodów 
z ęornej półki, ten będzie miał okazję zrobić to 
teroz. Przepełniony mocą prądu o napięciu kilku- 
tysięcy Volt "Festo" czy breokdance'owy "The 
Thinę" to tylko urywek z ich płodnej twórczości. 
Natomiast ich olter e^o - projekt Dirty Fours 
charakteryzuje się bardzo gładkim, melodyjno 
-progresywnym stylem, czeęo przykładem jest 
"Machinę". Odnośnie samego wykonania "Y^.K", 
to również nie możno mieć większych zastrzeżeń, 
choć z końcem tętniącego żywiołowością "Dięitol 
Deuine", miks trochę zwolnią i nabiera sekwencji 
znanej fanom oldschooloweęo electro. Tą lekką 
chropowatość, która trwo do końco płyty, pró- 
buje nadrabiać outro miksu, czyli "Leorn To Loue 



Loneliness". Choć mimo miłego idm-oweęo nu- 
meru Jamesa Wattso, wraz z końcem "Y^.K" 
pozostaje lekki gorzki posmak radykalnego electro 
-hamowania. 

[Marcin Niewęgłowski] 




Voom Voom "Penę Pen;" 
[Studio !K7 / Sonic Records] 

Po wspólnych trzech funkowo-jozzowych EP-koch 
dlo monachijskiej oficyny Compost Records wie- 
deński moestro Peter Kruder wroz z duetem 
Fauno Flosh (w składzie Herr Roland Appel oraz 
Herr Christian Prommer) wreszcie wydają swoj 
pierwszy, wspólny album. Longplay, który może 
nie jest twórczością przez wielkie "t", ole trzyma 
w równomiernym napięciu jako całokształt 
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klimatu tworzonego przez tych ponów. 
"Penę Penę" otwiera niespodzianie rozkwitający 
"Baby 3" - odschdoolowe electro disco po kilku- 
letniej hibernacji obwieszczając wszystkim swoim 
pulsującym rytmie, że trio - Voom Voom jest in 
do house! Owy niemiecko-oustriacki inkubator po- 
mysłów będzie często oroz ęęsto odwoływał się 
do historycznej spuścizny różnych brzmień. Roz 
wypuszczą hedonistyczne house'owe brzmienia 
na orbitę okołoziemską w imię podboju kosmosu 
("Bounce", "Best Friend"), o raz zakrwawią ele- 
ktronami sączące się przyrodnicze downtempo 
C"Vompire Sonę"). W "Ali I Need" ukazuje się, że 
Roland Appel (wielki miłośnik rockowego zespołu 
Kiss) mioł w nim wielki udział: nabranie równie 
pokręcone, jok osobowości te^o amerykańskiego 
bandu. Miłą niespodzianką ze strony Voom Voom 
jest odwołanie się przez nich do ... dokonon ele- 
ktronicznej sceny z Miasta Samochodów, Detroit. 
Prostoto muzycznych bogatych puzzli połączono 
z wykwintnoscią czystej i dynamicznej realizacji 
oraz charakterystycznym uoomowym ciepłym 
ęrooue - to wszystko zawarto w "Sao yerou^ht" 
oraz "Oęęi". "Penę Penę" to połączenie founy 
twórczego błysku wroz z kanapowym wiedeń- 
skim usypiaczem z dodatkiem lekkiego twórczego 
napięcia. In Voom I Trust! 

[Marcin Niewęgłowski] 




V-A. "Ideo FX" 

[Horns & Hoofs Entertainment] 

Mieszczący się w Moskwie lobel Horns & Hoofs 
Entertoinment serwuje lekką ręką muzykę, którą 
możno by określić joko fuzję techno i psytronsu, 
z ewidentnym naciskiem no to pierwsze. 
O ile w przypadku fullonowych wytwórni możno 
stracie rachubę, tok tech-lobele możno policzyć 
no kilku polcoch. "ideo FX" to czwarta z kolei 
pozycjo wydawniczo Horns & Hoofs. Materiał 
na płytę pieczołowicie zebrał Epi Centrum, czyli 
nosz Jerzy Przezdziecki oka Proecow. Znony ró- 
wnież z kapeli Bięwięs Jurek jest od pewnego 
czosu A&R w Horns & Hoofs, co umożliwiło mu 
rozpostarcie skrzydeł i pewną swobodę artysty- 
czną. Wzmiankowano kompilacjo to cwona zbie- 
ranina ciężkich (choć nie do konco) technicznych 



brzmień, które potrafią zaskoczyć swoim orygi- 
nalnym wykonaniem. Wśród prezentowanych 
artystów mamy tu oczywiście sztandarowych 
muzyków wytwórni jak Fuzzion, Weird Walker 
i Metoloęic. Niekwestionowanym liderem tej 
kompilacji jest oczywiście Jerzy, który pojawia się 
na tej płycie nie tylko joko Epi Centrum, ole ró- 
wnież joko 3 Loy Airs i Mass Turbo. Na ekspery- 
mentalnej gałęzi znalazło się również miejsce dlo 
pono Kino Oko i loży Bięwięs. Po przesłuchaniu 
płyty słychać, że Epi Centrum nie szukał przy- 
gód na utartych szlakach. Mimo, że nie mo tu 
też klimatu na miarę dramatycznej opery z os- 
trymi pociągnięciami smyczka, prezentowane 
tracki, o zwłaszcza kilka z nich, moją siłę prze- 
bicia. Choć cołosc może wydoc się niezbyt stra- 
wna dla przeciętnego słuchacza, z pewnością nie 
jest to miałko muzyczno popka. Krążek polecam 
tym, którzy lubią mieć uszy szeroko otwarte. 
Koneserzy psycho-elektroniki, w nieco surowej 
w formie, poczują się tu jok w domu. Bo bez ta- 
kich, poniekąd ekstremalnych, skoków w bok 
jest w gruncie rzeczy nudno. 

[Templor] 

Lięhtsphere "ReileHion" [Mentol Arts] 

Szczerze mówiąc kupiłem tą płytę praktycznie 
w ciemno, chociaż wiedziałem wcześniej, że na- 
leży spodziewać się czegoś z progresywnej półki. 
Zo nazwą Lięhtsphere stoją Waldemar Biskup 
(znany również jako Dhorma, DJ związany ze 
znanym kolektywem Pulsor Tranceformotion) 



i jeęo żono Agnieszko. Debiutancko płyto oweęo 
duetu zawiera dziewięć wywożonych kompozycji 
o smoku pro^ressiue trance ze szczyptą tribolu. 
Już pierwsza pozycjo no płycie wyraźnie zazna- 
cza jej klimat. Kompozycje suną łagodnie niczym 
leniwe chmury no nieboskłonie. Wśród zawar- 
tych tu utworów no prowadzenie wybija się 
z pewnością "Time Guords", prawdziwy rodzynek 
w cieście tej płyty, który z miejsca powinien spo- 
dobać się miłośnikom proęresywu z dobrym wy- 
kopem. Pompujący rytm jok i tribolowo ornamen- 
tyko utworu konsekwentnie nie pozwalają usie- 
dzieć w miejscu, więc nie pozostaje nic innego jok 
tylko odzyskiwać surowce wtórne ze swoich san- 
dałów. Kolejno pozycjo jest już bardziej stonowa- 
no, jednak, podobnie jak jej poprzedniczko, skute- 
cznie kontynuuje zbiorową psychoterapię progre- 
sywnym doncefloorem. Czos spędzony z tym al- 
bumem z pewnością nie jest czasem straconym. 
Owszem, drożnie może momentami pewna plasti- 
kowosc i wtórnosc poszczególnych utworów, 
o cołosc oż się prosi o zastrzyk suspensu, nie- 
mniej jednak subtelny przekaz i ogólny flow płyty 
pozwalają szybko zapomnieć o tych wodach. Nie 
możno również przejść obojętnie wobec zmyślnie 
skonstruowanych utworów pokroju "Time 
Guords" i "Lucidity Wouers". Przejrzyste, spokoj- 
ne produkcje i ewidentny morninęowy feelinę to 
otuty teęo krążka. Album ten będzie jak znalazł 
w trakcie festiwalowych poranków, kiedy ludzie 
łokną czeęos pozytywnego i atmosferycznego. 
Niewątpliwie świetnie sprawdzi się również 
w domu czy podczas jazdy samochodem. Toki 
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odpowiednik dobrego chłodnego nopoju uu upolny 
dzień. 

[Templor] 



V-A. "Theory Of Modness" [Dork Life] 

Kompilacje "Tronselected", "DJ Choice", albumy 
Tromesy i Aurol Planet... Do panteonu uuydanych 
nad Wisłą płyt uderzających uu potrzeby miło- 
śnika psy-klimatouu dołączyła składanka "The- 
ory Of Modness", prezentująca nieco cięższą 
i mroczniejszą odmianę psychedeliczne^o transu 
uuybrane^o przez mieszczący się uu Worszouuie 
lobel. Oczekiuuonio co do płyty były dość duże. 
Rodziło się uu bólach, ole uu końcu debiutancko 
ciążo Dork Life Records zostało doniesiono. Efekt? 
Polsko-rosyjsko-choruuocki koktajl. Przyjemny 



i klimatyczny design okładki uu kolorach jesieni 
z elementami paranoi odsłonią krążek, no którym 
zouuorto g niepublikouuonych uuczesniej trockouu, 
z cze^o 5 noleży do naszych rodzimych ortystouu. 
Duet Borracudo seruuuje sunący hipnotyzujący 
numer z dreszczykiem. Tuż zo nimi podążo ęłouuo 
poznańskiego kolektyuuu Uridium, czyli Trocer, 
który dostarcza poprouuny utuuor, chociaż brak 
tu jakichś dodatkouuych sonicznych przyprouu, 
które uczyniłyby trock jeszcze ciekouuszym. 
Polski szyk kontynuuje Remote Access, rzucając 
uu noszą stronę prouudziuuą bombę, "Find Your 
Self". Czuuorto pozycjo noleży do Arthy, muzyko 
z Malborko, który zmajstrouuał skoczny numer 
z pojouuiającymi się kilkakrotnie acidouuymi uusto- 
uukomi. Kolejne pozycje (z uuyjątkiem 7) noleżą do 
ortystouu zagranicznych, stąd bardziej aęresyuuny 
klimat płyty. Sunęirl prezentuje 'Vou Are Don't 
Stop It", tłusty, nieco schematyczny, parkietouuy 
moloch. Stojący zo projektem Terminator Zolod 
nie zachuuyco. Fobie (kłonią się Worszauuo) dos- 
tarcza ostry, energetyczny i drapieżny tuuor, 
który niczym dobry środek przeczyszczający ęoni 
słuchoczo uu stronę donceflooru. Słoneczne dzie- 
uuczę pouuroco do nos uu przedostatnim utuuorze, 
remiksując produkcję Mon^o. Sfrustrouuone syn- 
tezatory dają o sobie znoć, po roz kolejny dosuuio- 
dczomy mocy tronsouue^o kombajnu na miorę 
Rosjan. Kompilację spina zręcznie choruuocki Porr- 
ket, racząc słuchoczo utuuorem proęressiue 
uu rosyjskiej ponierce z uuyroznymi klubouuymi 
okcentomi. Z peuunoscią jest to jedno z nojcieko- 
uuszych pozycji no tym krążku. Nie jest to płyto 



uuybitno, nie jest to płyto przełomouuo, szczerze 
mouuiąc uucole nie liczyłem no to, niemniej jednak 
otrzymałem kompilację z bardzo przyzuuoitym 
materiałem, pełną zrożnicouuonych utuuorouu, 
uusrod których kożdy no peuuno znajdzie cos dlo 
siebie, zas kilko z prezentouuanych tu numerouu 
ęuuorantuje rozprucie porkietouu no dobrym 
soundsystemie. 

[Templor] 

Plankton "Underground ? Software 
ft Harduiare" [Nięht fioom Records] 

Materiał na omauuiony LP przy^otouuany był od 
stycznia 200^. do czeruuco 2005. Te kilkanaście 
miesięcy przełożyło się no bardzo dojrzały, prze- 
myślany dobór utuuorouu, których najlepiej słu- 
chać uuieczoromi, przy uuyęaszonym suuietle, 
uu głębokim fotelu... Od pieruuszych taktouu uuy- 
czuuuo się nadejście czegoś nieznanego, bliżej 



nieokreślonego. Oszczędne sekuuencje mieszają 
się z gęstymi teksturami, przesyconymi industrial- 
nymi jak i klasycznymi, często uuibrującymi i zo- 
uuodzącymi dzuuiękomi. Narastają syczące, nie- 
zroumiołem szepty i chichoty by zo chuuilę przejść 
uu przeszyuuojące pody. Niepokój ale nie strach... 
Wędrouuko ulicami miasto uuidmo, ędzie raz mia- 
rouuy, innym razem nieregularny rytm uuystukują 
opuszczone maszyny. Innym razem zdoje się, 
że jesteśmy na nieogarnionych, otuuortych prze- 
strzeniach, pozbauuionych jokichkoluuiek form 
życio... 

Wieńczący album utuuor "Profanum" uuyciszo 
ale nie doje jasnej odpouuiedzi na to co mioło na- 
dejść. Interpretację te^o określi uuyobroznia. 
Dork ombient z najuuyższej półki. Dla fonouu 
Steue Roacho jak i inspirouuanych tuuorczoscią 
Steue Reicho. 

[Dork Hunter] 




BEM SIMS [Theory] 

Killo Productions - Feelin Acid 2 [CDR} 

DJ Skitzo oko Lester Fitzpotrick - Poul Moc Re-edit [CDR] 

The Dirty Criminols - Collision LP [Gi^olo] 

Poul Moc - Technique ond Styles [CDR] 

James Cotton - Oochie Coo [Spectrol Sound] 

CHASE & STATUS [Ram Records / Bingo] 

Chase & Stotus Ft Riko - Untitled [Dub] 
Utoh Jazz - Its o Jozz Thinę [Dub] 
Pendulum - Distress Si^nol [Dub] 
Silent Witness & Breok - We Knouu [Dub] 
Die & Clips - Number i [Dub] 



DAVE CLARKE [Skint] 

Noirde^out Second - Shot [Consumed] 
Mikoel Jonosson - Corbonoted [Kobo] 
Adom Joy - Gootheod [Fine Audio] 
Mokoton - Defoult [Dom Korin Version] 
Millimetric - Wild [Properproud] 

DAVE SEAMAH [Audio Theropy] 

Ellen Alien & Apporot - Jet 

John Dięuueed - Worunę Beoch [[Moshtronic/Orięinol] 

Brisker & Mo^itmon - Eden [Shiloh] 

Poulo Mojo - 1983 [Prydo] 

Dodo Life - Bię Time [Linus Loues] 





FERRY CORSTEH [Tsunami] 

Sonder uon Doorn - Darkroast 2006 
Breokfast - The Air Betuueen 
Filo & Peri - Ordinory Moments 
Ferry Corsten - Beoutiful 
Giuseppe Ottouiani & Morc uon Linden - Until Mondoy 

FOCUS [Basic Operotions] 

Rondom Mouement & Focus - Methods of Thouęht 

Chino - Tribes [Dub] 

Donny Byrd - Round & Round [Dub] 

Bosic Op - Driftinę on o Aspect [Liquid V Dstor] 

Moson & Focus - The Bię Shut Douun [Dub] 




GO HIYAMA [Coda] 

Go Hiyomo - Reolization [Audio Asoult] 
V.A. - Perfect Stran^ers [Asion Dynasty] 
Poul Moc - Mouinę Foruuord [Stimulus] 
Poundinę Grooues - Bock in the Grooue [PG] 
Tokuyo Morito - Roso Ojeroso [Cmyk] 



PREACH [Ascend] 

Preoch - Broken Inside [FBI] 
John O Collo^on - Elewator Donce [Promo] 
Cristion Varelo - Intecnique LP Sompler [Intec] 
Wehbbo - Tunninę... Done! [Adrenalinę] 
Oliuier Giacomotto - Truc De Ouf [Definitiue] 



DJ HYDE [Fabric Ostraua] 

Christian ^o^el - To remind you of you 
Poul Hannah - Spanner in the uuorks 
Repair - Błock line display 
Submeditotion - City Vibes 
Dieęo and Daue Ellesmere - Cubus 

OXIA [GoodLife] 

Trentemoller - Killer Kot [Poker Flot] 
Tekel & Tim Paris - Morketim [Marketing] 
Ewtrouuelt - Fernuueh [Komposs] 
Cosmic Sonduuich - Mon In A Bok [Mbf] 
Superpitcher - Enzian [Kompakt Ewtro] 



THE HACKER [Dif ferent] 

Alden Tyrell - Time like these [Clone] 
Joy Diuision - She's lost central [Scandinouia] 
Maręot meets The Melody Maker Torch [GSR] 
Women Affair - My cousin blouujob [OD] 
UR - Interstellor Fuęitiues 2 [UR] 

THEO PARRISH [Sound Sięnature] 

Gnarls Borkley - Crazy 

Omor S - Omar S 006 

Free Rodicals - Open Up 

The Nopiheds - The Bah/I See Heauen 

Marcellus Pittmon - Uni 001 



CHRIS DA BREAK 

Troy Pierce - 25 Bitches uol.2 [Minus] 
Froktion - Froktion [Resopol Red] 
V.A. - Mind Control [Neuroshocked] 
Cirez D - Mouseuille Theme [Mouseuille] 
Rekorder [Rekorder 05] 



HARPER 

Meot Kotie feot. Kotherine Ellis - Round ond Round 

Plump DJs - Electric Disco [Finder Lickin] 

Freoks - Creeps [Thrust] 

Lee Coombs - Control [Thrust] 

Jem Stone & Elitę Force - Outto Si^ht [Thrust] 



DRWAL 

Mork Knięht - A Neuu Reolity [iTrow] 
John Dohlbock - Nothinę Is For Reol 
Plump DJs - Electric Disco [Fin^erLickin] 
Morko Loine - Mtl One [Stotion] 
Riuo & Bios - Con Closer [Bilinęuol] 



MARIO 

Seręi Vilo & Nocho Chopodo - Strinę Ewpression 
Kroze - The Porty [Milk & Su^or] 
Michoel Koiser - Drop [Bonito Musie] 
Alsou - Aluuoys On My Mind [Mercury] 
Doue Lambert - Yeoh [Lickin Tribe] 



LIPSTICK 

Jimpster - Amour [Freeronęe] 

Spirit Cotcher - Rise & Shine [Rotow] 

Morko Loine - Time To Soy Goodbye [Worldless] 

The Nick Stroker Bond - A Little Bit Of Jazz 

Lindstrom - Another Stotion [Feedelity] 



MAT G 

Burdy - Hołd It Bock [Sunshine Enterprises] 
Groziono Auitobile - Nutshell [Italie] 
Buick Project - Lumieres (Buick miw) - Soued 
Alewonder Church - Droęo Tonijo [Midnięht] 
Alewkid - Don't Hide It [F-communicotions] 



IHTRO RECORDS 

Cirez D - Mouseuille Theme [Mouseuille] 
Whirlpool Productions - From Disco To Disco 
Rekleiner - The Stote Of Think [Connoisseur] 
Owio - Speicher 3^. [Kompakt] 
Hug - The Platfor 



KIX RECORDS 

Dj Hype Presents- Dubplate Killoz 2 [Ganjo Records] 
Aquosky And El Hornet- Girls & Boys [Passenęer] 
John Dauis- 1 Con't Stop [Strictly Breok] 
The Ouantic Soul Orchestro- Hołd On Tięht 
V.A. - Bon?ers R Mashed Vol.2 [Ban?ersRMoshed] 




Depeche Mode - Suffer Weil [Mute] 
Ed Cose - Somethinę In Your Eyes [Ouality Contr 
Inner Grooue - Dancin [Inner Grooues] 
Andreo Mendozo - Rise Up [Train Itoly] 
Greę Kobe - Dejo Vu [Mad Nurse] 

PETTER VON COIL 

Voo Voom Penę Penę - Best Friend [K7] 
Donatto Dozzy - Skorciofen [Lon] 
Jame Jones - Amazon [Freak N Chic] 
Moęnet - Speicher ig [Kompakt Ewtra] 
Westpork Unit - Louerclub [Forside] 

PLUS oko DOMINO 

Luka Boumann - Emeręence Nine 
Ini^o Kennedy - XXg 
V.A. - Auon 

Femole - Aduonced Bosso 
Sosnouuski - Nie yt Py-kouuy 




TULIPEK 

Theo Parrish - Follinę Up [Third Ear] 
Kiki & Siluersurfer - WASP [B-Pitch Control] 
Oliuer Koletzky - Der Muckenschuuorm 
Kissoęrom - If I Hod Knouun This Before 
Zen-Kei - The Blost [Good Stuff] 



SKYLARK 

Froncois Dubois - Blood [Urbontorque] 
TG / B-Pole - You Aint Got Time To Think 
Stereo S - Stomino [Fin^erlickin] 
Anjo Schneider - Lily Of The Volley [Mobilee] 
Cyontific - Ghetto Bloster [Hospitol] 



TECHSOUHDS 

Więhnomy Bros. - Moppol Kiff 
Troy Pierce - 25 Bitches Vol2 [Minus] 
Alew Under - Multipliconciones 2 [Apneo] 
Morek Hemmonn - Ropy [Milnor] 



SLIPMATA J 
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f V II — II {■ 

Jeszcze kilko lał temu na największych fes tiiualach świata daminouiały miksery 
mało u nas znanej, belgijskiej firmy Rodec. Powód był prosty, nie posiadały zbę- 
dnych bajerów i były "nie do zajechania", oferując przy tym znakomitą kontrolę 
dźwięku. Konkurencja jednak nie śpi i wkrótce nadszedł kres monopolu Rodec. 
Mająca już ponad 50 lat firma jednak się nie poddaje i wprowadza mikser z serii 
Perfomance, który ma szansę poważnie zagrozić najlepszym konstrukcjom na tym 
polu... 



TROCHĘ HISTORII... 

Początki firmy Rodec sięgają 195^- roku. Pocho- 
dzący z Antwerpii jej założyciel - RO^er DECIerck, 
był jednym z najlepszych inżynierów zaintereso- 
wanych naturalną reprodukcją dźwięku. 
Początkowo projektował i konstruował urzą- 
dzenia dla samego siebie i najbliższych przyjaciół. 
Modyfikował także dostępne na rynku produkty 
w celu poprawy brzmienia... 

Pierwsze miksery Rodec pojawiły się najprawdo- 
podobniej już około 1970 roku, ędy powstała 
potrzeba skonstruowana wysokiej jakości przed- 
wzmacniaczy z możliwością stopniowego wpro- 
wadzania jednego sygnału przy jednoczesnym 
wyciszaniu druęieęo. Modele te oznaczano kolej- 
no jako CUSSi, CUSS2, CUSSS i 1572. Przed- 
wzmacniaczom tym towarzyszyło wiele wzma- 
cniaczy mocy zbudowanych według tej samej 
filozofii, czyli nieskazitelnego brzmienia i wysokiej 



jakości wykonania. 

Z reputacją producenta niezawodnego sprzętu, 
Rodec szybko stał się standardem w wielu sta- 
cjonarnych i mobilnych systemach nagłośnienio- 
wych. Firma była jedną z pierwszych, które 
wprowadziły talk-ouer, kontrolę ęain i trójpa- 
smową korekcję częstotliwości. 

Od pewnego czasu Rodec współpracuje blisko 
także z czołowymi DJ-ami i turntablistami co po- 
zwoliło w ubiegłym roku wprowadzić opisywany 
poniżej model Scratchbow. 

ZACZYNAMY 

Po otwarciu pudła z mikserem miła niepodzian- 
ka. Zamiast ułożonego w styropianie Scratch- 
boksa moim oczom ukazała się bardzo dobrej 
jakości torba podróżna na mikser, którą możno 
nosie tok jak klasyczny plecak czyli... na plecach. 
Właśnie w niej znajdował się przedmiot te^o 




testu. Producent zdecydouuoł, że pieruuszych 
300 nobyuucouu toko torbo będzie ęrotis :) 

ScrotchboK prezentuje się bordzo solidnie. 
Cieszy, iż mosyuune obudouuy są coroz pouusze- 
chniej stosouuone uu topouuych konstrukcjach 
dlo turntoblistouu, którzy nie moją uu zuuyczoju 
oszczędzać ni to miksera ni ęromofonouu. Mikser 
posiada toką samą uuysokosć jok gramofony 
Technics SL-1210 co z peuunoscią spouuoduje 
szeroki uśmiech u uuyznouucóuu tej morki. 
W przypadku stałych instalacji ScrotchboK może 
zostać przykręcony do rocko. 

I/O CZYLI WEJŚCIA/WYJŚCIA 

ScrotchboK pozuuola podłączyć duuo gramofony, 
cztery uuejscio o sygnale liniouuym, mikrofon oraz 
procesor efektouu. 

Napięcie do miksera doprouuadzone jest za posre- 
dnictuuem zeuunętrzne^o zasilacza, który może 
zostać przymocouuony do podłoża lub konstrukcji 
konsolety. 

Mikser posiada duua osobne uuyjscio master 
z kontrolą poziomu i przełącznikiem mono. No 
pieruuszym momy do uuyboru uuyjscio symetry- 
czne (XLR) i niesymetryczne (RCA), no drugim 
tylko niesymetryczne. Do dyspozycji jest tokże 
uuyjscie session/ouw/record uu formacie RCA. 
Opcjonalnie możemy podłączyć moduł uuejsć/ 
uuyjsć cyfrouuych S/P-DIF. Nie znalazł się on 
uu stondardouuym uuyposożeniu miksera z uuuo^i 
na to, iż nie każdy będzie 50 potrzebouuał o tako 
przyjemność znacznie zuuiększyłaby cenę urzą- 
dzenia. 



Tylna płyto miksera posiada prosty i jednocze- 
śnie bordzo użyteczny drobiazg poduuojne opisy 
uuejsć, obrócone uuz^lędem siebie o ISO stopni. 
Dzięki temu dokonując połączeń będziemy mieli 
niemol toki som komfort jak przy podejściu do 
Scrotchbokso od tyłu. 

KONTROLERY 

Z przodu miksera ulokouuono kontrolery chara- 
kterystyki pracy crossfodera oraz foderouu ko- 
nałouu, uchuuyty do transportu oroz gniazdo do 
podłączenia słuchouuek uuraz z kontrolerem ich 
uuzmocnienio. Ponadto każdy z tych suuuakouu 
może zostać "oduurćcony" co sy^nalizouuać bę- 
dzie kontrolko znajdująca się nad przełącznikiem 
Normol/Reuerse. Uchuuyty do transportu pełnią 
także inną bordzo pożyteczną funkcję - zabez- 
pieczają potencjometry i przełączniki przed usz- 
kodzeniem mechanicznym. Jest to o tyle uuażne, 
że elementy te uuystoją pozo obrys miksera. Jeśli 
chodzi o słuchouuki to momy do dyspozycji duuo 
uuejscio: jock i mini-jock. Naturalnym uzupełnie- 
niem jest potencjometr regulujący poziom sygna- 
łu uj słuchouukach. Uuuo^a no uszy: ScrotchboK 
uuyposożony jest uu solidny uuzmacniocz. 

Patrząc z ęćry uuyroznie uuidoć, że ScrotchboK 
zostoł podzielony no duuie strefy. W górnej znaj- 
dują się kontrolery uuejsć i uuyjsć, korekcji, mi- 
krofonu, monitorouuonio sy^nołu i sekcji uuspoł- 
procy z zeuunętrznym procesorem efektouu. 
W dolnej - fodery konołouue (uu tym znajdujący 
się po leuuej moły foder do konołu 3), crossfoder, 
przełączniki Cut oroz moły crossfoder do kontroli 
odsłuchu. Mimo uuielu kontrolerouu ukłod mikse- 
ra pozostaje niezuuykle czytelny, co uupłyuuo 




pozytyuunie no komfort procy, zuułoszczo dla uży- 
tkouunika który ma uu zuuyczoju uuykonyuuać 
uuiele operacji podsuuiadomie :) 
Ponod uuskoznikiem uuysterouuonia znalazł się 
przełącznik Routinę, pozuuolojący zamieniać ka- 
nały. Wyobraźmy sobie sytuację, że na kanale 
pieruuszym odtuuorzane jest nabranie z korekcją 
ustouuioną uu pozycji neutralnej, podczas ędy na 
drugim momy przycięte niskie częstotliuuosci 
i podbite średnie. Zmieniając Routinę ze Stroięht 



no Reuerse, to co momy no konole pieruuszym 
zostanie odtuuorzone z ustauuieniomi kanału dru- 
ęie^o. Jeśli na obu kanałach odtuuarzomy muzy- 
kę, to zmiana Routinęu spouuoduje zamianę 
ustauuień korekcji pomiędzy kanałami. 

Ustauuienie odpouuiednieęo natężenia dzuuięku 
ułatuuio pracujący uu duuoch trybach uuskaznik 
uuysterouuonia. W pieruuszym z trybouu, obie li- 
nijki pokazują poziom sygnału z uuyjscio Master, 
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w drugim lewo linijko wskazuje poziom sygnału 
konołu i, podczas gdy drugo - konołu 2. 

Pracujące uu zakresie +10dB/-2idB potencjome- 
try korekcji nie wycinają całkowicie sygnału 
(można to uzyskać zo pomocą przełączników 
Cut o których zo chwilę) ole rekompensuje to 
częściowo - o ile możno tok powiedzieć - znako- 
micie nasycone brzmienie przy podbiciu pasma. 
To typowe dla mikserów Rodeco. Jak dlo mnie, 
fadery w tej części miksera stawiają zbyt duży 
opór ale jeśli ktos nie dokonuje częstych i szyb- 
kich zmion barwy dźwięku to nie powinno to byc 
dlo niego problemem. 



Standardowa konfiguracjo Scrotchbokso zawie- 
ra crossfoder optyczny Infinium (użyty tokże 
w mikserze Mackie d.2, którego przedstawiliśmy 
w poprzednim Pullzie) oraz - w celu obniżenia 
ceny miksera - fadery kanałowe Tokyo Ko-on 
Denpa (TKD) "Profoders", które możno później 
wymienić no potencjometry optyczne Infinium. 
Fodery TKD stawiają trochę większy opór ole 
pozo tym sprawują się podobnie jak crossfoder 
Infinium, czyli krótko mówiąc - znakomicie. Jeśli 
ktos uzno iż pracują zbyt lekko, to jest możliwość 



zwiększenia oporu przez dokręcenie dedykowa- 
nej do tego celu małej śrubki. 
Dla crossfodera można też zmienić położenie fi- 
zycznych punktów, od których będzie następo- 
wało cięcie. 



procesora efektów mogą wybrać zarówno ka- 
nał, z którego sygnał zostanie wysłany do pro- 
cesora jak i określić proporcje pomiędzy sygna- 
łem oryginalnym a przetworzonym. 



Zainteresowani podłączeniem zewnętrznego 




Sekcjo monitorowania działo bardzo intuicyjnie. 
Zo pomocą mołeęo crossfodera można odsłu- 
chiwać zarówno każdego kanału z osobna 
jok i obu jednocześnie. Dodatkowy włącznik PFL 
Miw uruchomia sweęo rodzaju Master PFL, czyli 
w słuchawkach pojawi się sygnał z wyjscio 
Master. 

FINISZ 

ScrotchboK jest niewygodnym mikserem... dlo 
konkurentów firmy Rodec. Rywalizacjo no polu 



mikserów Performance jest wyjątkowo zacięto 
i chcąc dołączyć do najlepszych modeli trzeba 
nie tylko mieć przemyślaną konstrukcję ole 
i doposowoc ją w szczegółach. ScrotchboK 
zrealizował w pełni te założenia i tym somym 
trafia do czołówki. Wierzcie mi, worto 50 
sprawdzić :) 

Marcin Biernat 



Rodec ScrotchboK 



Plusy: 



- crossfoder optyczny i fodery kanałowe 

- zamiana kanałów (routinę) 

- bezpłatna torbo do transportu miksera. 



Minusy: - włączenie FX Insert powoduje wystąpienie słyszalnego klika, 

- ciężko pracujące fodery Solance, sekcji Eąuolizer. 



Dystrybutor: Lineoric 



WWW: www.lineoric.com 
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Rynek kontrolerom MIDI jest szczególnie konkurencyjny. Niemal każdy liczqcy się 
producentom instrumentom muzycznych posiada m smej ofercie kilka urządzeń 
co powoduje, że dokonanie myboru właściwego kontrolera może zajqć sporo czasu. 
Z drugiej strony urządzenia te stanowią coraz częściej centrum dowodzenia w stu- 
diach nagraniowych i na scenie, więc cierpliwość popłaca i najczęściej przekłada się 
na większy komfort i możliwości kontroli. Houation X-Station jest na rynku obecny 
niemal od dwóch lat ale jest to na tyle ciekawa i nowatorska konstrukcja, że posta- 
nowiliśmy ją Wam bliżej przedstawić. 



X-Station dostępny jest uu trzech wersjach 
- H25, i hSI, gdzie 25, ^9 i 61 oznaczają li- 
czbę dostępnych klawiszy. Do naszego testu 
otrzymaliśmy wersję H25. 

Mimo stosunkowo niskiej wagi X-Station sprawia 
dobre wrażenie. Dwuoktawowa klawiatura jest 
częściowo ważona, płynnie i pewnie działają po- 
krętła a pracę ułatwia duży błękitny wyświe- 
tlacz i mnóstwo kontrolek LED. To jednak nie 
wszystko. H-Station jest swoistym kombajnem 
muzycznym, który oprócz kontrolera MIDI po- 
siada interfejs audio i wbudowany syntezator 
sprzętowy. 

Urządzenie może pracować jako samodzielny 
kontroler MIDI (posiada złącza MIDI In i MIDI 
Out), instrument (dzięki wspomnianemu synte- 
zatorowi) lub w połączeniu z komputerem. 
Współpraca z komputerem odbywa się za po- 
średnictwem USB, które oprócz zasilania obsłu- 
guje także audio i MIDI. Jeśli chodzi o zasilanie 
przez USB to należy pamiętać, że nie wszystkie 
komputery (zarówno laptopy jak i stacjonarne) 
dostarczają odpowiedniego poziomu napięcia. 
Dlatego też zapewniono możliwość użycia ze- 
wnętrznego zasilacza lub baterii i akumulator- 
ków. 

KONTROLA MIDI 

X-Station posiada dziewięć suwaków, wiele po- 
kręteł, obrotowych enkoderów i przycisków 
oraz wejścia do podłączenia pedałów sustain 
i ewpression. Kontrolery pogrupowano w strefy 
oscylatora/miksera, obwiedni ADSR , filtra, LFO, 
rpeggiatora oraz efektów. Oprócz sterowania 



wtyczkami i syntezatorami, kontrolery można 
z powodzeniem wykorzystać do sterowania wir- 
tualnym mikserem czy automatem perkusyjnym. 
Standardowo X-Station posiada ^0 szablonów 
do kontroli wybranych programów i wirtualnych 
instrumentów (m.in. Propellerheads Reason Sub- 
tractor, Natiue Instruments Reactor, Roland 
JPSOOO/JPSoSO, Clauia Nord Lead 3, Korg 
MS2000, Steinberg Cubase SX, Ableton Liue, 
Cakewalk Sonar), a dla bardziej popularnych 
(m.in. Propellerheads Reason Malstrom, Natiue 
Instruments FM7, Natiue Instruments B^.) załą- 
czono specjalne nakładki zmieniające opisy kon- 
trolera. W zestawie dostępne są także trzy pu- 
ste nakładki, co pozwala użytkownikowi utwo- 
rzyć własne szablony. 

Dolna połowa X-Station to klawiatura, joystick 
pitch/mod oraz touchpad X-V. Klawiatura jest 
czuła na docisk i częściowo ważona a jej jedy- 
nym minusem jest trochę opóźniony powrót kla- 
wiszy do położenia wyjściowego. Joystick działa 
w następujący sposób: prawo/lewo: pitch bend, 
góra/dół: modulation. Może pracować w trybie 
Sprung lub Static (zmiany trybu można dokonać 
za pomocą znajdującego się no spodzie przełą- 
cznika). Puszczając lewarek w trybie Sprung 
(Sprężyna) powróci on zawsze do centralnego 
położenia. Natomiast touch pad działa w dwóch 
płaszczyznach (X i V) i można do niego przypisać 
do czterech parametrów (dwa na każdą z osi). 

Warto dokonać aktualizacji systemu operacyjne- 
go X-Station do wersji drugiej, gdzie wprowa- 
dzono między innymi opcję "pick-up", która roz- 
wiązuje problem nagłego skoku wartości para- 
metru po dokonaniu nawet małego ruchu 



pokrętłem lub suwakiem. Nie możno teęo z pe- 
wnością porównać do komfortu oferowanego 
przez zmotoryzowane fadery czy obrotowe en- 
kodery ale sprawdzi się to i skutecznie zachęci 
do sprawdzania strony producenta pod kątem 
nowych wersji oprogramowania systemowego. 

SEKCJA AUDIO 

Moduł oudio w H-Stotion to krótko mówiąc: 
dwo wyjścia, dwa wejscio, Khz i prze- 

twarzanie 2^-bitowe. Sygnały liniowe i mikro- 
fonowe możno wprowadzać za pomocą dwóch 
wejsc combo (jock / XLR). Możliwość zasilania 
phantom ucieszy z pewnością posiadaczy mikro- 
fonów pojemnościowych. 
Do kożdeęo z wejsc przypisano dwuseęmentowy 
wskaźnik LED, ędzie zielono dioda wskazuje obe- 
cność sygnału a czerwono - jeęo przesterowo- 
nie. Mały drobiazg o jakże przydatny. 

X-Station współpracuje z aplikacjami obsługują- 



cymi sterowniki ASIO oroz Core Audio. Niemniej 
jednak w celu wydajnej pracy oroz uniknięcia 
klików i trzasków (nawet przy odtwarzaniu) 
dobrze by podłączony komputer posiadał mini- 
mum procesor Pentium ą 1.8 GHz (Windows XP) 
lub G4 1GHz (Moc OSX). 

Uzupełnieniem sekcji oudio są dwo niezależne 
multiefekty, które pozwalają indywidualnie prze- 
twarzać sygnały wejściowe. Wśród efektów są 
Delay, Chorus, Compression, Reuerb, Distortion 
oraz EQ i wszystkich z nich możno użyc jedno- 
cześnie. 

SYNTEZATOR 

Jokby teęo było mało H-Stotion posiada także 
syntezator sprzętowy, będący czymś pośrednim 
pomiędzy K-Stotion o osmioęłosową wersją 
KS-Rack. Jest to bardzo przyzwoity syntezator 
z modelowaniem analogowym, oferujący osmio- 
ęłosową polifonię, monotimbrol, trzy oscylatory 



i filtr multi-mode. Oprócz teęo syntezo FM, dwo 
LFO, modulację rinę, obwiednie oroz efekty. 
Czyli jest niezłe :) 

Do dyspozycji momy 200 presetów (analogiczne 
jak w serii K). Z powodu ograniczonej wielkości 
pomięci nowe presety możno zachowywać tylko 
przez nadpisanie poprzednich. Patrząc od strony 
brzmieniowej urządzenia Nouotion są bardzo 
specyficzne i szczególnie gustują w nich produ- 
cenci muzyki elektronicznej. Nie inaczej jest 
i w tym przypadku, ędzie moim zdaniem zwrócą 
szczególną uwoęę twórców muzyki tronce, 
ewperimental czy ombient. 
Dzięki dużej ilości kontrolerów momy możliwość 
tworzenia unikalnych brzmień i co woźne jest to 
łatwy i bardzo przyjemny proces. 

Jednym z ograniczeń wbudowanego syntezatora 
jest to, iż nie może procowoc równolegle z kon- 
trolerem MIDI, no przykład w sytuacji ędzie 
sekwencer programowy steruje syntezatorem 



a kontroler wykonuje inne zadania. 

Kończąc omawianie sekcji syntezatora, przed- 
stawiamy Wam kilko wybranych brzmień 
H-Stotion (po kliknięciu no wybranej nazwie 
można zapisać odpowiadający jej plik audio): 
» Eockwoods 
» Electro Boss 
» Epic Arp 
» Horsh Lead 
» ProOnes 
» Ouite Pad 
» Spooked 
» Toke Off 

PODSUMOWANIE 

X-Station jest odpowiedzią dla tych, którzy po- 
szukują zintegrowanych i łatwych w obsłudze 
urządzeń. Dlaczego? Po pierwsze, kontroler 
z częściowo wożoną, czułą no docisk klawiaturą. 
Po druęie, interfejs oudio i MIDI z wejściami 




mikrofonowymi oraz wbudowany multiefekt. Po 
trzecie, syntezator sprzętowy. To sprawdzi się 
w studiu. Na scenie X-Station także nie zawie- 
dzie, zarówno z powodu rozbudowanych możli- 
wości zasilania (USB, baterie, zasilacz sieciowy) 



jak i wbudowanego syntezatora co pozwoli nam 
chociaż częściowo wyjść z opresji w przypadku 
- odpukać - awarii komputera. 

Dee Gress 



Plusy: - częściowo ważona, czuła na docisk klawiatura, 

- syntezator sprzętowy. 

Minusy: - brak jednoczesnej możliwości pracy kontrolera i syntezatora. 

Dystrybutor: AudioTech 

WWW: www.audiotechpro.pl 

Ceno: 25^72+ (H-Station 25). 28302! (H-Station ^9), 3ii3zł (H-Station ^9) 
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Roland SP-404 




SP-łOł to kolejny przedstawiciel linii 
ęrooue bon firmy Roland, znanego pro- 
ducenta instrumentom muzycznych. 
to.czo.cy funkcje samplera i sekiuencera, 
z uibudouianym mikrofonem, obsługę 
kart Compact Flash i możliwością zasila- 
nia bateryjnego sprauidzi się zarómno 
na sceniu, ui studiu jak i tu terenie. 

Zacznijmy od te^o co no zewnątrz. Wierzchnio 
część obudowy jest metalowo, co należy przy- 
znać jest rzadkością w tym przedziale cenowym. 
Pewnie pracujące, zakończone gumowymi na- 
kładkami potencjometry i podświetlone pody 
sprawiają bardzo dobre wróżenie. 
No somej ęorze znajdują się potencjometry do 
sterowania wzmocnieniem oroz wartościami 
parametrów dla poszczególnych efektów. Poni- 
żej zlokalizowano wyświetlacz wskazujący aktu- 
alne tempo (BPM), wartości rożnych ustawień, 
pozostały czos samplowanio oroz komunikaty 
o błędach. Otoczo 50 sześć przycisków do włą- 
czania i wyłączania efektów. Kolejne przyciski 
wykorzystywane są do somplowonio oraz defi- 
niowania i nagrywania patternow. 

Najbardziej charakterystyczną sekcją SP-^-O^ 
jest dwanaście dużych padów, które w zależno- 
ści od wybranego trybu moęą wyzwalać sample 
lub potterny. Znajdujące się po ich prowej stronie 
trzy pody służą do włączania trybu cią^łe^o 
odtwarzania sompli, sterowania zewnętrznym 
źródłem dźwięku (włączonie/wyłączonie i doda- 
wanie do nie^o efektów) oraz szybkiego dostępu 
do ostatnio wybranego samplo. W prawym dol- 
nym ro^u somplera znajduje się wewnętrzny mi- 
krofon wraz z włącznikiem. 



Z przodu SP-^-0^. znajdziemy wejście słucha- 
wkowe, gniazdo karty Compact Flosh, gniazdo 
i regulator poziomu zewnętrznego mikrofonu. 
Na tylnym panelu, oprócz gniazda zasilającego 
i włącznika sieciowego zlokalizowano złącze 
uziemiające, wejście MIDI, stereofoniczne wej- 
ścia i wyjścia sygnału liniowego oraz slot do po- 
łączenia SP-^.0^. z linką zabezpieczającą przed 
kradzieżą somplera. Urządzenie może być tokże 
zasilone bateryjnie (6 k LR6), co spotka się z po- 
zytywnym przyjęciem wśród terenowych 

łOWCOW SOiTipli :) 

SAMPLE 

SP-^-0^. udostępnia 12-^łosową polifonię co prze- 
kłada się na możliwość jednoczesnego odtwarza- 
nia do 12 sompli mono lub 6 stereo. Somple gru- 
powane są w bankach, z których pierwsze dwo 
zlokalizowane są wewnątrz somplera o pozostałe 
osiem na korcie Compact Flash, która może mieć 
maksymalnie rozmiar iGB. Każdy z bonkow za- 
wiera do 12 sompli, które przypisane są do po- 
szczególnych podow. W podobny sposób odbywa 
się zarządzanie patternomi, czyli do dyspozycji 
możemy mieć maksymalnie 120 patternow. 
Banki sompli i patternow są niezależne od siebie. 
Dzięki temu przykładowo pottern z banku A mo- 
że korzystać z sompli znajdujących się w banku B. 

Do nagrywania sompli możemy wykorzystać 
wejście liniowe lub mikrofon. Określamy jakość 
nabrania (Hi^h Ouolity lub Lo-Fi), wybieramy 
tryb mono lub stereo i ewentualnie ustawiamy 
tempo (BPM). Skoro wymieniłem już Lo-Fi, to 
wspomnę iż zastosowanie tej funkcji nie tylko 
oszczędza miejsce ole i w niektórych przypadkach 



możno użyć do zamierzonej degradacji dźwięku, 
nadającej mu bardziej surowy charakter, który 
sprawdzi się choćby w przypadku niektórych 
brzmień perkusyjnych. 

Rozpoczęcie somplowonia ułatwia metronom 
oroz odliczanie na wyświetlaczu. Możemy też 
zdecydować się no automatyczne nagrywanie, 
które zostanie rozpoczęte po przekroczeniu zde- 
finiowanego przez nas poziomu sygnału wejścio- 
wego. 

Po nabraniu sompla możemy zmienić je^o gło- 
śność, tryb odtwarzania (jednokrotny lub ciąg- 
ły), określić znacznikami punkty początkowe 
i końcowe. Zbędną część sompla można usunąć. 
Somple możno tokże wgrywać bezpośrednio 
no kortę CF z poziomu komputera. Z punktu 
widzenia organizowania naszych zasobów, nie- 
oceniona jest możliwość wymiany sampli pomię- 
dzy padami. 

Kolejną z ciekowych cech SP-^.0^. jest możli- 
wość strumieniowego odtwarzania sampli bez- 
pośrednio z korty Compact Flosh. Oznacza to, 
że do poszczególnych podow możemy przypisać 
wręcz cołe nabrania! 

EFEKTY 

Sompler posiada 29 przywoitych efektów. Piszę 
przyzwoitych, ędyż o ile sprawdzą się no scenie 
o tyle część z nich w zastosowaniach studyjnych 
będzie po prostu zo słabo. 
Efekty uruchomiamy zo pomocą zlokalizowanych 
wokół wyświetlacza sześciu przycisków. Pięć 
z nich pozwolą no bezpośredni dostęp do Filter 
+ Driue, Pitch, Deloy, Isolotor i Vinyl Sim. 



Szósty w połączeniu z potencjometrem CTRL 3 
/MFX lub podomi służy do wybierania pozosta- 
łych 2^. efektów. 

W donym momencie możemy użyć tylko jednego 
efektu (nie mo znaczenia czy do pojedynczego 
sompla czy też całego patternu). Sposobem 
na obejście teęo ograniczenia jest resamplinę 
czyli ponowne nabranie sompla z zastosowaniem 
określonego efektu. 

Gdyby podczas ęranio na żywo kłopot sprawiała 
nam manualna synchronizacjo efektu z tempem 
noęranio, to z pomocą przyjdzie funkcjo Effect 
Grob. W tym celu przed wybraniem efektu na- 
leży wcisnąć i przytrzymać [TAP TEMPO] 
[EFFECT GRAB]. 

SP-^.0^. może tokże z powodzeniem pracować 
jako procesor efektów, który możno wpiąć 
np. do miksera. W takiej konfiguracji stosowany 
jest tryb Send/Return. 

PATTEBHY 

SP-^.0^. nie pozwolą ustawić rożnych 
wartości tempo dlo poszczególnych 
potternow. Z jednej strony możno 
odebrać to joko wodę ole w tym przy- 
padku będzie to akurat zaletą. Jeśli bowiem 
sompler jest już zsynchronizowany z innym źró- 
dłem dźwięku to uruchomianie kolejnych potter- 
now nie będzie wymacało ponownego dopaso- 
wywania tempa. Sprawdzi się to idealnie na sce- 
nie, ędzie będziemy moęli skupić się no somej 
aranżacji. 

Standardowy tryb odtwarzania patternu 





wyęlądo następująco: powiedzmy, że pottern 
ma długość czterech toktóuu. Jeśli chcąc włą- 
czyć kolejny pottern wcisniemy odpowiadające- 
go mu poda, to odtwarzanie teęoż potternu 
rozpocznie się po ukończeniu czwartego toktu 
dla poprzedniego. Można też uruchomić odtwa- 
rzanie w dowolnym momencie i wowczos zanim 
wcisniemy odpowiedniego poda naciskamy 
wcześniej i przytrzymujemy [SUB PAD]. 

Wejście MIDI możno wykorzystać do wyzwala- 
nia poszczególnych brzmień i sterowania odtwa- 
rzaniem oroz tempem sekwencero. 

Podobnie jak samplowanie, nagrywanie nowych 
potternow w SP-^.0^. jest bardzo proste. Wy- 
bieramy wolnego poda, określamy długość 
i tempo potternu, dopasowujemy głośność me- 
tronomu oroz ewentualnie definiujemy i włącza- 
my kwantyzację. Krótkie wyjaśnienie dla tych 
z Wos, którzy po raz pierwszą słyszą o kwanty- 
zacji. Jeśli jej nie stosujemy, to pottern zostanie 
zapisany tok jak wyzwalaliśmy sample. Co jednak 
ędy wprowadzone nuty będą się nam "rozjeżdżać" 



w stosunku do zdefiniowanych wartości rytmi- 
cznych (np. stopo nie będzie idealnie "siadać" 
w ą/ą)? Z pomocą przychodzi kwantyzacjo, 
która "przyciąga" nuty do wspomnianych warto- 
ści rytmicznych. 

Wracamy do nagrywania potternow. Pojęto 
rozpoczęciu wciskamy pady w określonej przez 
nos sekwencji. Możno przełączać się pomiędzy 
bankami sompli. Podczas nagrywania pottern 
zostaje zopętlony dzięki czemu możemy dodawać 
kolejne somple. 

W czasie nagrywania może się przydać tryb 
rehearsol, który pozwało odtwarzać sample bez 
zapisywania ich w potternie. Możno wprawdzie 
później usuwać z potternu zbędne somple lecz 
dzięki reheorsal proces tworzenia zyska no efe- 
ktywności. 




PODSUMOWANIE 



SP-^.0^. sprawdzi się przede wszystkim na sce- 
nie, ędzie kluczowa jest intuicyjno obsługa 
i szybki dostęp do sompli i potternow. Drugim 
istotnym zastosowaniem może być somplowonie 
w terenie dzięki możliwości użycia wewnętrzne- 
go lub zewnętrznego mikrofonu oroz zasilania 
bateryjnego. Jeśli chodzi o użycie studyjne, 



to SP-^-0^. powinien przekonać do siebie gło- 
wnie początkujących twórców, dlo których brok 
czułych no nacisk padów, funkcji łączenia pa- 
ternow czy przycisku Accent nie będzie dużym 
utrudnieniem. 

Notreew 



Roland SP-łOł 



Plusy: 



- strumieniowe odtwarzanie sompli z korty Compact Flosh, 

- wbudowany mikrofon, 

- duża ilość efektów, 

- cena. 



Minusy: - możliwość jednoczesnego zastosowania tylko jednego efektu. 

Dystrybutor: Roland Polska Sp. z 0.0. 

WWW: www.rolandpolska.pl 

Cena: 1^90 zł 



KLINIKA . Pro Tools M-Powered 




użytkownika dostępne sq uu wersji PDF i znaczno 
ich część opisuje optymalizację komputera 
(zarówno platform PC jak i Moc) pod kqtem 
współpracy z Pro Tools M-Powered. 

Od strony oprogramowania M-Powered jest 
niemal identyczny z LE. Zawiera 36 darmowych 
wtyczek RTAS i AudioSuite (m.in. ^-Band EQ, 
Chorus, Compressor, D-Verb, Delay, DeEsser, 
Dynamics II, Ewponder-Gate, Flonęer, Gate, 
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Multi-Top Deloy, Time Comp-Ewp-Pitch Shift) 
i kilko wtyczek Bomb Foctory (m.in. Compressor, 
Clip Remouer, Correlotion Meter, Funk Lo^ic 
Mostererizer). Dodotkouuo uu zestouuie znajduje 
się program Ableton Liue Dięidesięn Edition. 



M-Pouuered może obsłuęiuuoć częstotliuuosci 
probkouuonia do 96 kHz przy rozdzielczości 16 



lub 2^. bitouu, 32 słody audio, 256 sladouu MIDI, 
32 uueuunętrzne szyny miksouuonio (iS stereo), 
5 insertóuu i 10 uuysyłek no siad. Pro Tools uży- 
uuo uułosnej architektury uutyczek, znanej joko 
AudioSuite i RTAS (Real Time AudioSuite). 
Wtyczki RTAS są stosouuone bezpośrednio na 
słodach oudio joko inserty podczas ędy Audio- 
Suite służą do przetuuarzonia uuczesniej 



nabranych plikóuu oudio. Pro Tools może tokże 
pracouuoć z uutyczkomi VST i umożliuuio to kon- 
uuerter FHponsion VST-to-RTAS. 



Po uruchomieniu Pro Tools ukazują się duua zno- 



cech programu pojouuiła się możliuuosć jednocze- 
snego tuuorzenio uuielu i zarazem różnego typu 
slodóuu. Jeśli przykładouuo chcemy utuuorzyć 
sesję z jednym master foderem, sześcioma sia- 
dami audio, ośmioma słodami MIDI i czterema 
uuejsciomi ouh, to możemy te^o dokonać z po- 
ziomu jednego okno. Każdy slod posiada pięć do- 
dotkouuych uuidokouu, które możno łatuuo i nie- 
zależnie pokazyuuoć/ukryuuoć: inserty, uuysyłki, 
uuejscio/uuyjscio, komentarze oroz kolor pod- 
suuietlenia słodu. Widoki slodóuu MIDI można 
przełączać pomiędzy blokami, regionami, uuzmo- 
cnieniem, panoramą, uelocity, pitch bend, ofter- 
touch, program chonęe i SysEw jak i automaty- 
ką innych kontrolerouu i uutyczek. Automatyko 
może zostać narysouuano za pomocą narzędzia 
Pencil (dostępne opcje: rysunek suuobodny, linio 
prosto, krzyuue uu postaci trćjkątćuu, kuuodro- 
touu, paraboli i S-Curue). 

Jedną z istotnych zolet Pro Tools jest możliuuosć 
uuymiony sesji pomiędzy rożnymi uuersjomi sys- 
temu. Sprouudziłem to no przykładzie sesji LE, 
która otuuarło się bezproblemouuo uu M-Pouuered. 
Nie zauuuożyłem rożnie uu uuyęlądzie, cechach 
i funkcjonalności co przyjąłem z nieukryuuonym 
zodouuoleniem. 

Wiele cech do niedouuno obecnych tylko uu uuer- 
sji HD zostało uuprouuodzonych tokże do LE 
i M-Pouuered. Tryb Commond Focus pozuuola 
użyć jednego klouuisza do najczęściej uuykonyuua- 
nych zodań (przybliżanie i oddalanie, kopiouuanie, 
uuklejonie, etc). Tob to Tronsient pozuuola klo- 
uuiszem Tob przenieść kursor do miejsca poprze- 



jome okna: Miw, ędzie każdemu sladouui odpouuiado dzające^o uuystąpienie tronsjentu bez konieczno- 
jeden tor miksera i okno Edit, ędzie dostępnych sci przybliżania danego obszaru. Prauudopodobnie 
jest uuiększosć funkcji sekuuencero. Wsrod nouuych nojciekouuszym dodatkiem jest jednak Beot 



Moc: - 

- 381 MB RAM, 

- Moc OS iO.3.7, 

- wolny port USB dlo kl 

- kompatybilny interfejs 



Detectiue LE, umożliwiający pocięcie i kuuonty 



zację regionów oudio. Narzędzie to pozuuola także 



uuydobyc tempo, informacje o rytmie 1 zostoso 
uuoć je do innych obszarów. Pro Tools obsługuje 
także ReWire i tym samym możliwo jest współ- 
praco z aplikacjami zgodnymi z tym protokołem 
(np. Propellerheods Reoson). 



Reasumując, Pro Tools M-Powered powinien zo- 
stać uwzględniony przez szukających sprawdzonej 
cyfrowej stacji roboczej w przystępnej cenie. Tym 
bardziej jeśli używają interfejsów M-Audio. I to nie 



Pro Tools M-Pouiered 



Wymagania systemom 



Intel 1GHz, 
38^ MB RAM.. 
Windows XI 

wolny port USB dlo klucza iLok 
kompatybilny interfejs M-Audio 






